Prof. dr hab. Lidia Matynian
Adres do korespondencji:

e-mall !x!m. matynian@amuz. krakow.pl

Dziedzina: sztuki muzyczne
Dyscyplina artystyczna: dyrygentura

RECENZJA PRZEWODU DOKTORSKIEGO

Recenzja sporzadzona w zwigzku z wszezeciem procedury o nadanie stopnia doktora
sztuk muzycznyvch mgr Barbarze Dabrowskiej-Silskiej.
Zleceniodawea recenzji - Wydzial Tworczosei, Interpretacji i Edukacji Muzyczne] Akademii
Muzycznej w Poznaniu.

Podstawowe dane o kandydatee

Pani mer Barbara Dabrowska-Silska D
absolwentka Liceum Muzycznego im. M. Karlowicza w Poznaniu {obecnie oznanska

Ogolnokszt. Szkola Muzyczna I st), w klasie fortepianu. Studia odbyta w Akademii
Muzycznej im. LJ.Paderewskiego w Poznaniu na Wydziale Wychowania Muzycznego
w zakresie wychowania muzycznego, ktore ukonczyla z wynikiem bardzo dobrym (dma
29.09,1987r.). Praca magisterska po$wiecona byla zagadnieniom emisji glosu. Wyksztalcenie
uzupenita podezas dwuletnich Studiow Podyplomowych w Zakresie Emisji  Glosu,
w Akademii Muzycznej im.F. Nowowiejskiego w Bydgoszezy — uzyskujac wynik bardzo
dobry (1994r.). Ukonczyta rowniez 3 semestry Podyplomowego Studium Charmistrzow
w Bydgoszczy (2004r.). Ponadto brala udziat w kursach szkoleniowych, seminariach,
konferencjach metodyczno-naukowych i warsztatach w zakresie wokalistyki 1 teorii muzyki
(m. in Konferencie Solfezowe org. przez Akademi¢ Muzyczng w Poznanin i CEA)
i w zakresie chéralistyki (m. in. w ramach: Seminarium dla Dyrygentow przy Turnieju
Chérow Legnica Cantat, Festiwalu Piesni Choralnej w Migdzyzdrojach, warsziatow
organizowanych przez CEA dla nauczycieli prowadzgcych chory).

Podczas studiéw brata aktywny udzial w dziatalnodci chérow poznanskich (m.in. Choér
Akademii Medycznej — sopranistka, asystentka, korepetytorka emisji glosu.) Wzigla udzial
w Ogdlnopolskim Konkursie Dyrygentow, gdzie zakwalifikowata sig do 111 etapu,

Prace zawodowa rozpoczeta po ukoficzeniu studiow (1987r.) w rodzimym liceum, ktdrg
kontynuuje do dzié, jako chérmistrz- prowadzac chor zenski i jako nauczyciel emisji glosu,
ksztatcenia stuchu i zasad muzyki. Prowadzila réwniez zajecia z dyrygowania i czytania
partytur, a takze akompaniowala podczas lekeji dyrygowania. W 2003 roku uzyskata stopief
nauczyciela dvplomowanego.

0Od 2003 roku jest zatrudniona w Uniwersytecie Przyrodniczym w Poznaniu, gdzie poza
zajeciami choru prowadzila zajecia fakultatywne muzyka z elementami emisji glosu

Przez jeden sczon artystyczny byla kierownikiem chéru w Teatrze Muzycznym w Poznaniu
(1989/907),
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Jest nauczycielem spiewu solowego w Konserwatorium Muzycznym w Poznaniu — od 2013
roku.

Dzialalnosé chdrmistrzowska

Chér Zenski Poznanskiej Og6lnoksztaleaeej szkoty Muzycznej 11 stopnia mgr Dabrowska-
Silska prowadzi od 1987 roku, z przerwa w latach 1999-2002. W dokumentacji Doktorantka
przedstawita ponad 50 koncertow, ktore zespol wyspiewal w Polsce (m.in. wielokrotnie
w kolejnych edycjach Malego Festiwalu Muzycznego w Poznaniu), w Czechach i Wiedniu
Obok utworéw a cappella i z instrumentem towarzyszacym (m. in. Messe Basse G. Fauree),
glownie wspélezesnych i renesansowych, znalazly si¢ Stabat Mater Pergolesiego, Miesrrere
Hassego i Missa Sancti Aloysii Michaela Haydna, wykonywanych z orkiestrg Liceum. Brak
informacji o koncertach w latach 1993 — 98. Brak w dokumentacji programow z lat 2005-
2010,

Na okres dwach lat (2001-03) zamienita Doktorantka Chor Zeniski na Chér Mieszany Liceum
Muzycznego. Z zespolem przygotowata m. in, partig choralng Alleluja z Mesjasza F. Haendla,
koledy Krzesimira Debskiego. Chér bral udzial w Matym Festiwalu Muzycznym ,Muzyka
hiszpaniska™, ,,Muzyka krajow Unii Europejskiej”. Zesp6t wraz z orkiestrg Liceum wystapit
kilkakrotnie z repertuarem koledowym wielu krajow, pod reka Aleksandra Gref i Wiestawa
Bednarka.

Pracujac przez rok jako chérmistrz w Teatrze Muzycznym w Poznaniu, czuwala Doktorantka
nad biezacym repertuarem (Wesola wdéwka, My fair lady) i przygotowala dwie premiery
Fredericka Loeve GI-GI oraz Me and My Girl Noela Gay, ale jak sama napisata ten rodzaj
muzyki i ten rodzaj chéru nie miefci sig w moich upodobaniach. Chér operowy zamienita na
Poznanski Chor Kameralny Towarzystwa im. H. Wieniawskiego, w ktorym byla asystentkg
dyrygenta (1989-90). Prowadzila réwniez chor szkolny w Zespole Szkot Handlowych. Byta
korepetytorem emisji glosu w Poznariskim Chérze Katedralnym i w Seminarium Duchownym
w Ladzie. W 1992 roku objela na p6} roku Chor Meski Moniuszko, z kitérym wystapita
podezas festiwalu Musica Sacra i podczas tourneé Niemey, Austria, Francja i1 Szwajearia.
Zetkniecie z chérem amatorskim bylo inspiracja do zatozenia wlasnego zespolu Coro da
Camera, w 1993 roku. Od 2008 roku Chéru Akademickiego Uniwersytetu Przyrodniczego
w Poznaniu. Zespét ma na swoim koncie kilkadziesigt koncertéw i nagral trzy ptyty. Miodzi
muzycy wystepujg podczas uroczystodei uczelnianych, miejskich, koncertujg dla ludzi
chorych i potrzebujgeych pomocy. Chér brat udzial w polskich i migdzynarodowych
konkursach, przegladach i festiwalach zdobywajac nagrody i wyrdznienia, w tym Srebrne
Dyplomy na Konkursach w Dautphetal / Niemey i w Novym Borze/Czechy. Réwniez tam
otrzymal nagrode za najlepsze wykonanie Pater Noster Zdenka Lukasa, z rak samego
kompozytora. Chor zajal [l miejsce w VI Chelmifiskich Spotkaniach Chéralnych (2011r.),
Il miejsce na VIII Przegladzie Piesni Sakralnej VOX DOMINI w Prusicach (2014r.),
Brazowy Dyplom podczas Festiwalu Chéralnego w Rimini/Wiochy w 2014r. Zakres
repertuarowy zespohu jest szeroki. Znajduja si¢ w nim dziela zaliczane do klasyki chéralnej,
jak psalmy, motety madrygaly, fragmenty mszy, pieéni romantyczne i wspofczesne.
Przegladajac spisy programoéw koncertowych mozna zauwazyC, ze dyrygentka rozszerza
repertuar, choé¢ jak to zwykle bywa w chérach amatorskich wiele pozycji jest w statym
repertuarze. Pojawiajg si¢ fragmenty musicali i oper (Webber, Moniuszko), negro spirituals,
opracowania chéralne utworéw instrumentalnych (np. kanon Pachelbella), koledy stare
i nowe oraz pie$ni okazjonalne. Pod rekg dyrygentki zespol dokonal prawykonania cyklu
utworow Andrzeja Hundziaka (20021, Poznan)

W 2013 roku Core da Camera obchodzit 20-lecie dziatalnosci. Na koncercie jubileuszowym
zostal wykonany Magnificat Antonio Vivaldiego, z Orkiestra Barokowa AM w Poznaniu.
7 tej okazji zespol otrzymat wiele listow gratulacyjnych m. in od Prezydenta Miasta Ryszarda



Grobelnego i Dziekana Wydzialu Dyrygentury Choéralnej, Edukacji Muzyezne) 1 Muzyki
Kodcielnej prof. zw. Przemystawa Palki.

W dokumentacji znajdujg sie recenzje z koncertéw, podzigkowania dla dyrygentki i jej
zespotdow, m. in.: Dyrektora Liceum Muzycznego (Szkot Muz 1T st) 1991, 1993, 2004, 2006,
Stowarzyszenia Wspolnota Polska Oddzial Koszalin 1997, Prezydenta miasta Poznania 2002,
Kierownikow Jednostek Uczelni, doktordw honoris causa, osob prywatnych.

Za swojg dzialalnos¢ artystyczng i pedagogiczng 1 spoleczng mgr Barbara Dabrowska-Silska

otrzymala odznaczenia i nagrody:

* Legitymacje¢ pierwszej kategorii instruktorskiej nadanej przez Wydzial Kultury i Sztuki
Urzedu Wojewddzkiego w Poznaniu (1988)

* Brgzowa Odznake honorowa PZChiO Oddzial Wielkopolski w Poznaniu (1990)

oraz NAGRODY:

* Rektora Uniwersytetu Przyrodniczego za osiagniecia w pracy zawodowe] 2010, 2012,
2014,

* Dyrektora Poznanskiej Ogdlnokszt. Szk. Muz. 11 stopnia za wyrdzniajges prace
dydaktyczno-wychowawcza 2007, 2012, 2013, 2014,

Dotaczone do dokumentacji opinie prof. Stanistawa Kulczynskiego i prof. dr hab. Moniki
Kozlowskiej uzupeiniaja bardzo pozytywnie obraz kandydatki do stopnia doktora.

Ten niepelny przeglad dzialalnoici mgr Barbary Dgbrowskiej-Silskiej pozwala na
zakwalifikowanie jej do grona dyrygentéow-pedagogéw aktywnych i kompetentnych,
otwartych na nowe wyzwania i zaangazowanych spolecznie,

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska mgr Barbary Dabrowskiej-Silskiej ,Kantyk Magnificat Zrédlem
inspiracji twérczej kompozytoréow riznych epok na przykladzie wybranych utworow”
sklada si¢ z dzieta artystycznego obejmujacego koncert (zarejestrowany na nosnikach
elektronicznych CD i DVD) oraz opisu, stanowigcych lgcznie pracg pod wspomnianym
tytutem.

Przedstawione do opiniowania nagranie DVD jest stabej jakosci. Brakuje synchronizacii
glosu z obrazem, a jakos¢ dzwieku nie oddaje rzeczywistego brzmienia 1 proporcgii.
Recenzentka positkowala si¢ notatkami, ktdre sporzadzita podczas koncertu oraz nagraniem
audio ze strony internetowe] https://youtu.be/BefbYSr6Tad, na ktorej dzwigk byt czytelny,

Koncert odbyl sig 31 maja 2015 roku, w kodciele OO Franciszkanow na Wzgorzu
Przemystawa. Dyrygentka przedstawila pie¢ utworow o tytule Magnificat. W roznych
konfiguracjach zaprezentowali je: Grazyna Flicifiska-Panfil - sopran, Marta Panfil - alt;
Stawomir Bronk — kontratenor, Lidia Lopacinska-Gieresz i Lidia Grajkowska-Mroczkowska
— fortepian, Krzysztof Ledniewicz - organy; Orkiestra Barokowa i wyloniony z niej zespo!
mstrumentalny Akademii Muzycznej w Poznaniu, Chor Coro da Camera Uniwersytetu
Przyrodniczego w Poznaniu i Chér Zenski Poznanskiej Ogélnoksztateacej Szkoly Muzyczne]
II st. im. M. Kartlowicza.

Maugnificat Mikolaja z Radomia. Przygotowujac wykonanie dyrygentka oparla sig
0 partyture Jozefa Chominskiego, wydang przez PWM w serii FLORILEGIUM MUSICAE



ANTIQUAE, poniewaz jak stwierdza na str. 42 opisu, ze wzgledu na autorytet naukowy aulora,
uznata jg za wiarygodng.

Partytura ta jest transkrypcja utworu, wydang w roku 1966, ktory w oryginale zostal
skomponowany przez Mikotaja z Radomia na 3 glosy wokalne, z mozliwoscig zastapienia
ktérego$ z nich lub dwéch instrumentami, zgodnie z tradycjg wykonawczg. Wobec faktu, ze
partytura jest transkrypcja, w ocenie recenzentki nie powinno sig jej ,poprawiaé” i w tym
kontekécie trudno zgodzié sig ze zmiang zaproponowanych przez Chominskiego instrumentow
(puzonéw i wioloneczel) - realizujacych odrgbne od chéralnej partie na dwoje skrzypiec, pozylyw
i wiolonezele. ktore dubluja glosy wokalne. Te decyzje Dyrygentka poparta stwierdzeniem, ze
uzyha ich ...zgodnie ze zwyczajami panujgeymi w §redniowieczu, dopuszczajgeym zastosowanie
instrumentow takich, jakie akurat byly dostgpne, tym samym 7z dziela 3-glosowego stworzyla
utwér wieloodcinkowy o zmiennej ilodei linii melodycznych. Z racji zlej jakodcei nagrania i braku
notatek w tej materii, nie stycha¢ jaki doktadnie material dzwigkowy realizuje pozytyw. W opisie
brak informacji na ten temat, ale aparal wykonawczy kojarzy si¢ bardziej z epoka baroku niz
sredniowiecza.

Miodziez prezentujaca dzielo starala sig rzetelnie realizowaé trudny material nutowy, choc
w poczatkowej fazie utworu czulo sig brak pewnosci w 7-osobowym chorze. Zdecydowanic
swobodniej grat zespol instrumentalny. Interesujaco brzmial w §wigtyni Spiew Stawomira Bronka.
Wokalista umiejgtnie prowadzit narracje, cho¢ wyczuwato sig, ze szybsze tempo utatwiloby mu
trudne zadanie, a w tym zaproponowanym przez Dyrygentkg brakowalo mu powietrza przy
koficach fraz i zdarzaly sie bledy intonacyjne (np. odcinek er misericordia.) Pan Bronk
zaproponowat tez wielokrotnie wilasng interpretacjg podtozenia tekstu, ktora nie zmienifa ksztaftu
narracji.

Mimo do$é intensywnej gestykulacji zdarzaly sig nierdwnodci pomigdzy grupami
wykonawcdw, szezegdlnie w kadencjach. Zaproponowane frazowanie, ogélnie prawidlowe, we
fragmentach bylo poprzerywane zbyt dostowng interpretacjg pauz, a takze ze zbyl ostrymi
artykulacyjnie synkopami i niedotrzymanymi diugimi wartodciami, co powodowato brak cigglosci
narracji, np. w czeéei Fecit potenciam t.91. Dyrygentka dyrygujac caly czas na ,trzy"(na
zyczenie instrumentalistéw, o czym wspomina w dysertacji), nie zawsze inspirowata nalezycie
wykonawcéw. 8 minutowy utwdr byl dodé monotonny, nawet w zakonczeniu Gloria zabrakio
muzycznej ,.chwaly”, a przeciez muzyka $redniowiecza, mimo prostych srodkow technicznych
niosta za soba emocje spowodowane glebokg wiarg i przezywaniem tekstu. W podsumowaniu
wykonania autorka stwierdza, ze liczyla sig, z pewnymi trudnosciami wykonawczymi
wynikajgeymi ze specyfiki muzyki z tamtego okresu, i cho¢ one faktycznie zaistniafy, nalezy
przvznaé, iz caly sklad wykomawczy stangt na wysokoei zadania i poradzif sobie z tak
odbiegajgeym od dzisiejszyeh kanonow wykonawezych utworem. W opinii recenzenta utwor ze
wzgledu na zastosowany aparat wykonawczy nie oddaje stylu, w ktorym zostal skomponowany.

Niezwykle popularny Magnificat Andrzeja Koszewskiego zespot Coro da Camera - juz
w wiekszym skladzie (19 osob) - rozpoczal z wielkim zapalem. Wyczuwalne byto pozytywne
nastawienie do utworu. Dyrygentka poprowadzita utwor ze swada, starajac si¢ pomoc spiewakom
osiaggna¢ odpowiednie napiecia. Uciazliwa akustyka tym razem nie przeszkodzifa, wrecz
pomogla. Chérzysci prawidlowo reagowali na gest dyrygentki, szkoda jedynie, ze pod koniec
utworu nie udato sie wykorzystaé wigkszej palety dynamicznej. Glgbsze wycofania jeszcze
mocniej potegowalyby kolejne kulminacje (w 44 takcie takie wycofanie trzecie powtdrzenie
medicent, wskazane nawet przez kompozytora w partyturze, nie zostato zrealizowane)., Utwor
spodobat sie publicznosci i zostal nagrodzony diugimi brawami, a doktorantce udato sie obhjac
forme i poprowadzié narracje.

Magnificat Z. Randalla Stroope’a wykonal chér uczennic rytmiki klas gimnazjalnych,
wspomaganych przez kilka starszych kolezanek. Partig fortepianu, na 4 rece pianistki zagraty na
instrumencie elektronicznym, co nie wplynelo na jakoé¢ wykonania. Partia, bardzo wymagajaca,



przebiegala bez zakiocen, a dyrygentka starata si¢ utrzymywaé kontakt z grajgcymi, choé
w niektorych miejscach zauwazalne bylo, e to one narzucaja tempo. Utwor nieznany, lub mato
znany w Polsce, dziewczeta wykonaly poprawnie, mimo wielu trudnych elementéw jak
czteroglos, skomplikowana rytmika, szybkie tempo, obcy jezyk i dodatkowo wysoka tessitura.

Z duza przyjemnoécia obserwowalam zaangazowanie chérzystek. Spiewajac z pamieci.
wspomagane przez prowadzaca gestem i mimiks, odwaznie atakowaly wysokie déwigki
i realizowaly skomplikowane przebiegi akordow, Jedynie nieliczne wejécia po pauzach byty
niepewne. Krotka partia solistyczna, wykonana przez jedng z dziewczat byla najstabszym
elementem utworu, nie mniej nie wplyneto to na dobry odbidr kompozycji.

Magnificat Petera A. Schneckera zespol wykonat z organami na chérze. Sama kompozycja,
nie jest zbyt skomplikowana, ani w sposobie prowadzenia glosow, ani harmonicznie. W opinii
autorki jest utworem skomponowanym na potrzeby amatorskiego choru koscielnego. (str.39 opisu)

Char Coro da Camera $piewat z zaangazowaniem, prawidlowo wymawiajac angielski tekst,
z dobra dykcja i frazowaniem. By by¢ dobrze styszalnym spiewal miejscami zbyt forsownym
dzwiekiem — szczegdlnie w drugiej czedei utwory, tracge zbyt duzo powietrza, co skutkowalo
drobnymi zachwianiami intonacyjnymi i zanikaniem dzwigku w kadencjach. (np. . 44, 128).
Zdecydowanie najstabsza strona wykonania byli solidci, co zauwazyta w opisie sama Dyrygentka,
majacy problem z wymowsg (tenor), osigganiem odpowiednich wysokosci  (bas),
wytrzymywaniem wartodci, forsowaniem dzwiekdow i intonacjg. W opisie brak jest informacji czy
solidci wywodza sie z choru, wiadomo jedynie, ze byli przygotowywani przez dyrygentkg. Ona
sama oceniajge ich wykonanie stwierdza, Zze nie bylo ono technicznie doskonade, jednak
w odezuciu autorki (...) bylo wykonaniem bardzo emocjonalnym — co nie zmienia faktu, ze
zdecydowanie obnizyto warto$é wykonania. Generalnie w utworze bylo zbyt malo kontrastow
dynamicznych, a jednym z powodow byla rejestracja organdw, co dyrygentka tlumaczy
koniecznodcia wyboru rejestrow ,tuszujacych™ rozstrojony instrument (str. 62 opisu).

Magnificat Antonio Vivaldiego. Utwor rozpoczal si¢ majestatycznym, cho¢ nieco
wycofanym napigciowo u chorzystow Magnificat. Dobra narracja niestety zostala przerwana
przez. bardzo dluga przerwe na wejécie solistek 1 rozpoczecie drugiego fragmentu
Et exultavit, w ktorym dialogowaly ze sobg sopran i alt. Ich glosy znakomicie ze soba
wspolgraly, ale nie zawsze spotykaly si¢ z warstwa instrumentalng. Szczegélnie nierownodc
zauwazalne byly w odcinku Quia fecit, w partyturze przeznaczonym dla tenora. Odnosito sig
rowniez wrazenie, ze dyrygentka pogania solistki, chege utrzymaé tempo. Czgsé
o milosierdziu Boga zostala poprowadzona w dobrym charakterze. Kolejny fragment (Fecit
potenciam) miodzi muzycy wykonali ze swada i w dobrym tempie zaproponowanym przez
dyrygentke, co sprzyjato chérowi i orkiestrze. Attaca i w tym samym tempie rozpoczgla sig
czeéé Deposuit. W partyturze nie ma takiej propozycji, a tempa sg zroznicowane (presto
i allegro), ale prowadzaca przyjela taka koncepcie powolujge sig na wykonania znanych
dyrygentow (str.72). Watpliwosci recenzenta budzi zastosowana dos$¢ krotka artykulacja,
a takze frazowanie podczas melizmatéw na slowie exaltavit. W partyturze jest sugestia
dotyczaca artykulacji i frazowania (zapewne od wydawcy), nie mniej nad wszystkimi
krotkimi tukami - odczytanymi przez dyrygentke dostownie, widnieje jeden wielki tuk
taczacy calo$¢ wersu, czego w wykonaniu zabraklo, bowiem prowadzaca sugerowala
spiewakom stosowanie oddechu dobieranego pomigdzy jednostkowymi motywami (str .74).
Druga czesé solistyczna Esurientes - duet dwdch soprandw (wg opisu na sopran 1 alt (!!l)
str.75) wykonaly obie wspomniane wczesdniej solistki. Sopranistka s$piewala pigknym
leciutkim glosem natomiast partia 11 sopranu - realizowana przez alt, nie miala w sobie
oczekiwanej lekkosci. Pochwala nalezy si¢ grupie continuo. Kolejna krotka czgsé Suscepit
Israel miata dobre relacje temp, ale po jej zakonhczeniu zndw nastapila zndw bardzo diuga
przerwa. Wymagajaca czedci Sicut Locutus zostala wykonana ze zrozumieniem faktury



i korespondencji pomiedzy orkiestra i chérem. Warto pochwali¢ oboistow, grajgeych bardzo
muzykalnie. W chérze podezas imitacji zauwazalna byla niespdjnos$é brzmieniowa,
szczegdlnie w altach. Ostatnia cze$¢ wieficzaca dzielo - Gloria rozpoczgha sig po diuzszej
przerwie, podczas ktorej zostaly podane dzwieki dla choru (!!!). Zwarta i dobrze
rozplanowana dynamicznie fuga zakonczyta dzieto.

Magnificat Antonio Vivaldiego jest kompozycja niezwykle barwna, zréznicowang pod
kazdym wzgledem. Mimo podzialu wewnetrznego na 9 fragmentow stanowi calosé,
a trudnoéé dyrygowania utworem polega m.in. na umiejgtnym rozlozeniu napigc 1 utrzymaniu
dramaturgii, a takZe na rozplanowaniu w czasie. Niestety zbyt dlugie przerwy pomigdzy
czesciami spowodowaly, ze narracja byla zachwiana. Nalezy to prawdopodobnie zlozy¢ na
karb matego doswiadczenia dyrygentki w prowadzeniu form wieloczgdciowych 1 wokalno-
instrumentalnych.

Slowa uznania naleza sie Orkiestrze Barokowej grajacej bardzo muzykalnie
i z wyczuciem, szczegolnie wiolonczelistce, Chor staral sig jak najlepic) wyspiewac
przebiegi, stroié akordy i pokazywaé imitacje. Partia choralna zostala przygotowana
precyzyjnie. Spiewakom nie mozna odmowié precyzji tekstowej i intonacyjnej, a takze
widocznego 1 styszalnego zaangazowania.

Podsumowanie. Opracowanie tak wymagajjcego programu przez amatoréw -
nieznajgcych nut i dzieci, nawet czesciowo wyksztalcone muzycznie, to wielki wysilek ze
strony i chorzystéw i dyrygentki. Blisko 40 minutowy program zostal przygotowany
bardzo rzetelnie pod wzgledem zgodnosci z tekstem, a takZe pod wzgledem emisyjnym.
Studenci i gimnazjalistki starali si¢ utrzymywaé w napigeiu frazy, stroi¢ akordy
wypowiadaé koficowki i pokazywaé imitacje, a takie wspdlpracowaé z orkiestry.
Bardzo dobrze przygotowanej Orkiestrze Barokowej grajgcej bardzo muzykalnie
i z wyczuciem, nalezq sie slowa uznania, a szczegdlnie wiolonczelistce,

Zmienno$¢ stylistyczna przedstawionych utworéw wymagala odpowiedniego
nastawienia i zrozumienia, Wydaje sig, ze w duzym stopniu udalo si¢ dyrygentce
poprowadzié¢ zespoly tak, aby umialy te réznorodno$é pokazaé, mimo, Ze czgsto zhyt
duzym gestem prowokowala do wysokiej dynamiki, czego wynikiem byl brak wigkszych
kontrastow.

Czesé opisowa

Cze$é opisowa, zawarta na 80 stronach zawiera 3 rozdzialy, z czego pierwszy (10 stron -
w tym obszerne tabele z tlumaczeniem tekstu) po$wigcony jest historii kantyku, jako dzieta
literackiego. Autorka wymienia przykladowych kompozytorow, ktorzy ow ten tekst
wykorzystali. Zaznacza, ze material badawczy jest niezwykle obszerny (...) i z tego wzgledu
zdecydowata sie na subiektywny wybdr (str. 16), ktory, de facto, ograniczyla do dwdch
kompozycji Magnificatu Monteverdiego i Bacha. Jedyny przytoczony przykiad muzyczny to
pordéwnanie fragmentu czedei £t exultavit wspomnianych kompozytorow. Doktorantka pisze.
¢ drobne wartodci i rytm punktowany, wyrazaja rados¢ Maryi, a na zakoficzenie wywodu
stwierdza: Tempo pozwala odczué spokéj, z czym trudno sie zgodzi¢, gdyz jest to tempo dos¢
prezne u obu kompozytoréw. Ta czgsé opisu pozostawia niedosyt. Zdecydowanie brakuje
glebszej refleksji !!!

W rozdziale 11 Doktorantka prezentuje utwory wchodzace w skiad dziela artystycznego.
W opisie kompozycji Mikotaja z Radomia znalazla si¢ informacja (str.20), ze Magnificat jest



kompozycig z przefomu wieku X1V (okres Ars Nova) i XV. Nie jest to mozliwe'. Na tej same
stronie pojawia sig data kompozye)i 1430 — sprzeczna z poprzednia informacja. Kolejny
kontrowersyjny zapis dotyczy obsady: glosy wokalne wzmacniane przez instrumenty, o czym
Juz wezesnie) zostalo wspomniane, Budowa formalna jest zaczerpnieta ze wspomnianych juz
Uwag dla dyrygenta z partytury Chominskiego, w ktorym opisany jest sposob wykorzystania
zespotu choralnego (chor monofoniczny, polifoniczny).

Pozostale utwory przedstawione sa wg podobnego schematu. Zawierajg tez krotkie
informacje o kompozytorach. Opisujac budowe formalna Magnificat Andrzeja Koszewskiego
Autorka uzywa poj¢cia nota contra notam (str.24). Podobne okreslenie pojawia sie w utworze
Z. Randala Stroopa (str.28, 29). W obu przypadkach mamy do czynienia z homofonia, a uzyta
nomenklatura dotyczy utwordw polifonicznych epok dawnych. W doéé obszemym opisie
budowy dzieta Vivaldiego autorka unika odniesien do retoryki muzycznej, tak istotnej
w baroku. Jedna, z dwich, przytoczonych figur firrata® jest zle zinterpretowana. Ponadto
w czedel Et misericordia uzywa pojecia fuga (str.36), piszac wezesniej o imitacji swobodnej
wyslepujgce] w tej czesei. Jedno z drugim pozostaje w opozycji.

Rozdzial III, stanowigey polowg zawartodei dysertacji (40 stron), zawiera bardzo
szezegOlowy opis procesu przygotowawczego, w niektorych fragmentach zbyt szezegdtowy.,
jak na pracg doktorska (opis materialéw nutowych, graficzne obrazy prostych éwiczen
wezesniej opisanych, cytowane wierszyki na dykcje itp.). Z drugiej strony dysertacja zawiera
trafnie wplecione odniesienia do wielu znamienitych pozyeji Zrodlowych z zakresu emisji
glosu i prowadzenia zespoléw, a takze dziel naukewych i literackich. Autorka cytuje
wypowiedzi kompozytorow i dyrygentéw. Bezsprzecznie mgr Dgbrowska-Silska posiada
wiedzg | doswiadczenie w zakresie emisji glosu i prowadzenia zespotéw chéralnych, W opisie
skupifa si¢ glownie na partiach choralnych i solistycznych Umiata ocenié problemy zawarte
w utworach 1 zaproponowaé rozwigzania. Wskazane éwiczenia miaty skutecznie poméc
chorzystom i solistom w uzyskaniu jak najlepszego efektu. Niewiele miejsca poswiccita
autorka pracy z orkiestra.

Podsumowujac utwory dyrygentka podaje rozmaite powody, ktdre miaty wphyw na jakosé
wykonania m. in.: sktad wykonawczy (choroby, odejécie chérzystow z zespotu), tempa
utworow {akustyka), zty instrument (organy). Mozna to odezytaé jako probe wyttumaczenia
pewnych niedoskonatodci, a z drugiej strony przedstawia mgr Dabrowska-Silskg jako
dyrygentke $wiadoma.

WW

Analizujgc 30-letni dorobek artystyczny i dziatalno$é Doktorantki moina zauwazyé, ze
wigkszos¢ dzialan zwigzana jest z zespolami szkolnymi i amatorskimi. W takich zespotach
umigjgtnosei  chérzystéw determinuja repertuar, dlatego trudno spodziewaé sie wielkich,
znaczacych dziel, chociaz Pani mgr Barbara Dgbrowska — Silska stara sig dobieraé repertuar
rozwijajacy, korzystajge czgsto z klasyki chéralnej”, a takze siggajac po nowe utwory
I wprowadzajae je do ,,obiegu choralnego™ (Stroope). Dyrygenci wiedza, Ze praca z amatorami
I dzieémi jest najtrudniejsza. Wymaga wiedzy z wielu obszaréw, wymaga kompetenci,

' Utwér znajduje sie w rekopisie nr 52 Biblioteki Krasifiskich, w ktérym sa te2 traktaty teologiczne. Czasu
wpisania kompozycji nie podano, natomiast na traktatach umicszezona Jest data 1445, Preypuszczalnie wiee
wlwor zostal wpisany w tym samym czasie lub nieco wezedniej, Niektare #rodla podaja date 1426,

" Tirata — to szybki przebieg déwigkow w gore lub w dét skali sugerujacy blyskawicg, rzut, pocisk, natarcie,
atak itp. Przyktadem moze tu by¢ scena rozdarcia zastony w Swigtyni 1 trzgsienia ziemi obecna w obu Pasjach
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cierpliwosci, determinacji, systematycznosei i odpornosci, bowiem nigjednokrotnie ogromny
wysilek dyrygenta nie gwarantuje zadowalajacego efektu.

Konkluzja

Przedstawione do oceny dzielo artystyczne, mimo zastrzezen, oceniam pozytywnie,
Biorgc pod uwage charakter Coro da Camera — zespoly, na ktérym spoczal glowny cigzar
wykonania, trzeba mie¢ na uwadze jak wazna role spetniajg tego rodzaju zespoly w dzisiejszym,
nieksztalconym muzycznie spoleczefistwie. Dhugoletnia dzialalnodé chéru studenckiego jest
pewnego rodzaju fenomenem, w kontekscie rotacji studentow, Swiadczy to o osobowosci
Dyrygentki, kt6ra potrafita zorganizowaé zespél i tyle lat go utrzymaé w dobrej formie. Warto
podkresli¢ rowniez odwage mgr Dabrowskiej-Silskiej, ze postanowila swoje dzieto przedstawic
7 zespotami, z ktorymi faktycznie pracuje, majge $wiadomoéé wielu komplikacji.

Postawiona teza o inspiracji tekstem kantyku zostala udowodniona, choé zabraklo
glebsze] analizy materiatow Zrodiowych, ktore poszerzylyby zakres badar,

Stwierdzam, ze Doktorantka wykazala sie wiedza teoretyczngy, a takie
umiejetnodciy prowadzenia samodziclnej pracy artystycznej rozwigzujae tym samym
zalozone zagadnienie artystyczne ispelnila wymagania art. 13 ust. | ustawy z dnia
14.03.2003 roku, co stanowi wklad w rozwéj dyscypliny artystycznej dyrygentura.

Prac¢ doktorska Pani mgr Barbary Dabrowskiej-Silskicj przyjmuje i wnioskuje
0 dalsze procedowanie w celu nadania stopnia doktora sztuk muzycznych.

Modlniczka, dnia 15.10.2017 r.




