Bydgoszcz, 20.01.2017 r.

Prof. Elzbieta Wtorkowska

Akademia Muzyczna im.F. Nowowiejskiego
w Bydgoszczy

Dziedzina: sztuki muzyczne

Dyscyplina artystyczna: dyrygentura

Recenzja w postepowaniu o nadanie stopnia doktora sztuki dla
mgr. Bartosza Pernala, w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie
artystycznej dyrygentura, wszczetego przez Rade Wydziatu
Dyrygentury Chérainej, Edukacji Muzycznej i Muzyki Koscielnej
Akademii Muzycznej im.1.J. Paderewskiego w Poznaniu.

Zleceniodawca:

Akademia Muzyczna im.1.). Paderewskiego w Poznaniu, Wydziat Dyrygentury
Chéralnej, Edukacji Muzycznej i Muzyki Koscielnej; zlecenie podjete w zwiazku
z decyzjq Rady Wydziatu z dnia 26 stycznia 2016 roku, w sprawie powotania na
recenzenta w przewodzie doktorskim mgr. Bartosza Pernala; pismo z dnia
3 lutego 2016, na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 roku tekst jednolity
o stopniach i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz.U.nr 65,p0z.595 ze zmianami oraz & 1 rozporzadzenia Ministra Edukacji
Narodowej z dnia 15 stycznia 2004 w sprawie szczegétowego trybu
przeprowadzania czynnosci w przewodach doktorskich i habilitacyjnych oraz
w postepowaniu o nadanie tytutu profesora (Dz. U. nr 15,p0z.128 ze
Zmianami).

Podstawowe dane o Doktorancie:

Pan Bartosz Pernal w 2004 roku ukoriczyt PSM I i II st. w Gorzowie WIkp.
w klasie puzonu. W trakcie nauki w PSM byt cztonkiem Gorzowskiej Orkiestry
Detej, Gorzowskiej Orkiestry Kameralnej, Big Bandu Gorzéw WIkp oraz wielu
kameralnych zespotéw,m.in. Tomakk Band i Filary Jazz Group. Podczas studiéw
w klasie puzonu na Uniwersytecie Zielonogérskim na kierunku Jazz i Muzyka
Estradowa byt cztonkiem Big Bandu Uniwersytetu Zielonogérskiego
i wspoétzatozycielem kwintetu The Conception. W 2006 roku poszerzyt zakres
studibw o specjalno$é¢ aranzacja i kompozycja. Po ukornczeniu studidw
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licencjackich na Uniwersytecie Zielonogdrskim Pan Bartosz Pernal podjat studia
magisterskie w klasie puzonu prof.Grzegorza Nagorskiego na kierunku Jazz i
muzyka estradowa, Akademii Muzycznej im.K.Lipinskiego we Wroctawiu
(dyplom z wyréznieniem w 2012 roku). Natomiast studia w zakresie
kompozycji kontynuowat w Akademii Muzycznej im.K.Szymanowskiego
w Katowicach w klasie prof. Andrzeja Zubka, ktére ukonczyt w 2013 roku.
W trakcie studiéw réwniez wspottworzyt wiele projektdw jazzowych,
wspotpracujac z czotowka polskich muzykéw jazzowych.

Ocena dzialalnosci artystycznej, dydaktycznej i organizacyjnej:

Mgr Bartosz Pernal prowadzi ozywiong dzialalnos¢ artystyczng, dydaktyczng
i organizacyjna. Popularyzacja nauki i sztuki przejawia sie zarbwno w obszarze
naukowym i dydaktycznym jak i artystycznym i organizacyjnym. Sprawowat
kierownictwo w realizacji zadania badawczego pt.Wybrane problemy
prowadzenia zespolu jazzowego w Kontekscie aranzacji i kompozycji jako
narzedzi twérczych i ekspresyjnych wspéiczesnego bandleadera. Badania
przyczynity sie do wzrostu kompetencji i dorobku na Wydziale Artystycznym
Uniwersytetu Zielonogdrskiego, jak i wdrozenia wynikdw w proces
dydaktyczny. Bezposrednim efektem badan byfa publikacja naukowa pt.Hard
Bop w Polskiej Muzyce Jazzowej, wydana przez Oficyne Wydawniczg
Uniwersytetu Zielonogodrskiego (ISBN 978-83-7842-143-6). Podczas
Ogolnopolskiej Konferencji Naukowej Jazz w polskiej kulturze muzycznej na
Uniwersytecie Zielonogérskim w 2013 roku, Doktorant wygtosit referat
pt.Wplyw stylistyki hard bop na polska muzyke jazzowg. W tym samym roku
na zamku w Bolkowie wygtosit prelekcje w jezyku angielskim pt. Wplyw muzyki
Fryderyka Chopina na twdrczos¢ kompozytorskqa Antonio Carlos Jobima.
Ponadto Doktorant pracowat w Komitecie naukowo-organizacyjnym
Ogdlnopolskiej Konferencji Naukowej ,Wspodtczesne i historyczne aspekty sztuki
dyrygowania” oraz w International Scientific - Methological Conference
~Contemporary Teaching in Jazz Music” w 2015 roku réowniez na Uniwersytecie
Zielonogoérskim.

Pan Bartosz Pernal od 2013 roku jest nauczycielem akademickim,
zatrudnionym na stanowisku asystenta na kierunku Jazz i muzyka estradowa
na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Zielonogdrskiego. Wéréd wyktadanych
przez Doktoranta przedmiotéw sg: Podstawy Big-Bandu, Harmonia Jazzowa,
Improwizacja, Warsztat Jazzowy Instrumentalny, Praktyka w zakresie
akompaniamentu instrumentalnego, Instrument dodatkowy - puzon jazzowy,
Instrumentoznawstwo z akustyka. Od 2014 roku jest On rowniez asystentem
na Wydziale Instrumentalnym Akademii Muzycznej w Krakowie (Katedra
Muzyki Wspotczesnej, Jazzu i Perkusji), gdzie prowadzi przedmioty: Instrument
gtbwny - puzon jazzowy i Zespot kameralny. W Zaktadzie Jazzu Wydziatu
Instrumentalnego Akademii Muzycznej im.K.Lipifiskiego we Wroctawiu prowadzi
przedmioty:Zespot kameralny, Aranzacja i Instrument gtowny - puzon jazzowy.
Jest rowniez nauczycielem w Panstwowej Szkole Muzycznej II stopnia
im.M.Karlowicza w Zielonej Go6rze, gdzie uczy podstaw improwizacji, ¢wiczen
rytmicznych oraz prowadzi Big-Band. W Akademii Muzycznej we Wroctawiu byt
recenzentem pieciu praz licencjackich.



Dziatalno$¢ artystyczna Pana Bartosza Pernala przejawia sig w roli zaréwno
instrumentalisty - puzonisty, kompozytora, aranzera jak réwniez dyrygenta-
bandleadera. Jest on wspotzatozycielem zespotéw The Conception, Pernal/Szkil
Quintet, Pernal/Smoliriski Quintet oraz Free Flow Factory.

Projekty artystyczne Doktoranta byly prezentowane podczas wielu
prestizowych festiwali, zdobywajac uznanie juroréw osiemnastu konkurséw.
Wéréd gtéwnych nagréd wymieni¢ trzeba Grand Prix I Bydgoszcz Big Band
Festival, Grand Prix z zespotem Mateusz Walach Bielsko-Biata Big Band podczas
XVII Festiwalu Big Bandéow w Nowym Tomyslu, Grand Prix z zespotem Bartosz
Pernal/Michat Szkil Quintet podczas XVI Ogdlnopolskiego Przegladu Mtodych
Zespotdw Jazzowych i Bluesowych w Gdyni oraz Grand Prix z zespotem Bartosz
Pernal/Michat Szkil Quintet podczas 37 Getxo Jazz Festiwal w Hiszpanii.

Pan Bartosz Pernal wspétpracowat z wybitnymi artystami polskiej i zagranicznej
sceny jazzowej. Zrealizowat ponad 150 koncertow, w tym osiem zagranicg
(Belgia, Luxemburg, Rumunia, Hiszpania, Niemcy, Czechy, Stowacja, Watykan).
Koncerty te odbywaly sie¢ na prestizowych scenach filharmonii (Gdansk,
Wroctaw, Zielona Gora, Jelenia Gora, Lodz oraz Filharmonia Rzymska na
Watykanie), teatréow (Wroctaw, Jelenia Goéra, Tarnéw, Gorzéw Wikp.,Zielona
Géra, Krakéw), sal szczegéinej rangi kulturalnej oraz w kosciotach.

Podczas koncertdow Doktorant prezentowat zaréwno wiasne kompozycje i
aranzacje jak i muzyke polska i $wiatowa. W dorobku tworczym Bartosza
Pernala znajduje sie 30 kompozycji i ok. 80 aranzacji na rozne skiady
wykonawcze: comba, big bandy, orkiestry symfoniczne, zespoty wokalne,
kwartet smyczkowy, zespoly instrumentéw smyczkowych. Jest On rowniez
kompozytorem muzyki do pieciu sztuk teatralnych.

Autorskie projekty artystyczne Doktoranta obejmujq dziatalno$¢ w charakterze
muzyka - instrumentalisty, autorskich programoéw koncertowych, audycji
i prelekcji oraz projektéw ptytowych: Pascha (2006), Elektronic Hearts (2012),
Lion Vibrations & Friends (2013) i Live i Getxo (2013).

Koncerty Bartosza Pernala prezentowane byty m.in. w TVP1, TVP2, TVP Polonia
oraz w Programie 3 Polskiego Radia.

Dziatalnoé¢ artystyczna, dydaktyczna i organizacyjng oceniam pozytywnie.

Ocena dziela artystycznego:

Praca doktorska przedstawiona przez mgr. Bartosza Pernala to dzieto
artystyczne zarejestrowane na ptycie DVD oraz jego opis zatytutowany
~Zagadnienia wykonawcze, twércze i interpretacyjne we wspébtczesnej muzyce
jazzowej na przyktadzie wybranych kompozycji i aranzacji” Promotorem pracy
doktorskiej jest dr hab. Jerzy Szymaniuk.

Koncert, ktéry jest przedmiotem niniejszej oceny, odbyt si¢ 22 lutego 2016 r
w Narodowym Forum Muzyki, Sali Czarnej we Wroctawiu.




Na koncert sktadaty sie nastepujace kompozycje:
Dizzy Gillespie - A Night in Tunisia, arr.Bartosz Pernal
Bartosz Pernal - A little piece for tiny feet

Duke Ellington - Solitude, arr.Bartosz Pernal

Michat Urbaniak - Urban Express, arr.Bartosz Pernal
Michat Urbaniak - Sweet Lee, arr.Bartosz Pernal
Bartosz Pernal - Cabo Girao

Wykonawcg koncertu byt zespét Bartosz Pernal Orchestra w skiadzie:
saksofon altowy, saksofon sopranowy - Piotr Szwec
saksofon altowy - ktukasz Zgoda

saksofon tenorowy - Tomasz Pruchnicki

saksofon tenorowy - Karolina Pernal

saksofon barytonowy - Adam Btawicki

trabka - Erwin Zebro

trabka - Tomasz Ortowski

trabka, flugelhorn - Jan Chojnacki

trabka - Maurycy Wojcinski

puzon - Marcin Wotowiec

puzon - Maciej Btach

puzon - Rafat Pajor

puzon - Jakub Klepczyniski

fortepian, instrumenty klawiszowe - Pawet Kukuta
kontrabas, gitara basowa - Barttomiej Chojnacki
perkusja - Zbigniew Lewandowski

Zespot poprowadzit Bartosz Pernal.

Dzieto artystyczne stanowigce zwartg tematycznie cato$¢ zapisane zostato na
ptycie DVD. Niestety ujecia z kamer zaledwie w znikomym stopniu prezentujq
aktywnos¢ dyrygencka doktoranta. Kamery rejestrujace wystep eksponujg
przede wszystkim usmiechniete twarze instrumentalistow, a film z koncertu
mogiby stanowi¢ znakomity materiat promujacy Bartosz Pernal Orchestra.
Z tych nielicznych fragmentow, gdzie zaobserwowa¢ mozna prace dyrygenta,
jakos¢ prowadzenia zespotu, czytelnos¢, wyrazistos¢ ruchéw, wylania sie obraz
dos¢ skromnego warsztatu manualnego doktoranta. Dyrygent oczywiscie
przygotowat zesp6t i miat niewatpliwie decydujace zdanie na temat ostatecznej
wizji prezentowanych kompozycji, lecz w przypadku muzyki improwizowanej to
poziom indywidualnych umiejetnosci solistow i sekcji rytmicznej ma
fundamentalne znaczenie. Dlatego rowniez w tym wypadku typowo
dyrygenckie cechy sg tak samo istotne, jak i zdolnosci organizacyjne
i menadzerskie. Czyli im lepszych muzykéw uda sie zaprosi¢ do zespotu, tym
efekt finalny bedzie bardziej spektakularny. Bowiem gdy w Bartosz Pernal
Orchestra na perkusji gra taka stawa polskiej perkusji jazzowej, jak Zbigniew
Lewandowski ~ to zapewne rola dyrygenta w tym wypadku ogranicza sie do
tego, by mu nie przeszkadzac. Tak wiec sam fakt, ze koncert byt niewatpliwie
wydarzeniem artystycznym, ktdry podobat sie publicznosci, o czym sSwiadczyty



rzesiste brawa po kazdym utworze i partii solowej oraz fakt, ze Sala Czarna
w NFM zostata wypetniona do ostatniego miejsca, nie do kofica musi oznacza¢,
ze jest to w 100% zastuga dyrygenta.

W tym jednak wypadku obecnos$¢ recenzenta podczas publicznej prezentacji
dzieta artystycznego pozwolita na obiektywna i rzetelng ocene umiejetnosci
pana Bartosza Pernala. Z recenzenckiego obowigzku wspomne
tylko o nieprecyzyjnym zamknieciu kompozycji Duke’a Ellingtona - Solitude,
oraz zbyt gtosnym bandzie w relacji do solisty w ostatniej kompozycji - Cabo
Girao, Bartosza Pernala.

W zakresie wymagan ustawy z dnia 14.03.2003 roku, tekst jednolity
o stopniach i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz.U.nr 65,p0z.595 ze zmianami oraz & 1 rozporzadzenia Ministra Edukacji
Narodowej z dnia 15 stycznia 2004 w sprawie szczegoétowego trybu
przeprowadzania czynnosci w przewodach doktorskich i habilitacyjnych oraz
w postepowaniu o0 nadanie tytutu profesora (Dz. U. nr 15,p0z.128 ze
zmianami), cyfrowy zapis dziela artystycznego moze stanowi¢ rowniez plyta
CD. Stuchajac nagrania z ptyty DVD stwierdzam, ze jako$¢ realizacji dzwieku
nie budzi watpliwosci co do wartosci dzieta artystycznego. Zaskakuje natomiast
fakt, ze zatqczona ptyta stanowiaca dzielo artystyczne zostata opisana bardzo
niedbale - pisakiem, bez podania tytutu pracy doktorskiej oraz informacji, ze
jest to cyfrowy zapis konkretnego dzieta artystycznego. Dbatos¢é
o prawidiowos¢ strony edytorskiej dotyczy zaréwno opisu dzieta artystycznego,
jak i samego dzieta. W tym przypadku jest to powazne uchybienie.
Podsumowujac catos¢ koncertu - prezentacji dzieta artystycznego
w przewodzie doktorskim mgr. Bartosza Pernala, chce podkreslic znakomity
wybor repertuaru, przemyslana, nieprzypadkowa kolejnos$¢ poszczegbinych
utwordéw, budujaca wlasciwg dramaturgie. Koncert ukazat sylwetke doktoranta:
artysty ambitnego, kreatywnego, konsekwentnego i skutecznego,
posiadajacego wysoki potencjat wyobrazni. Potwierdzit takze, ze pan Bartosz
Pernal jest dojrzalym artystycznie bandleaderem, uposazonym w umiejetnosci
twércze z zakresu kompozycji i aranzacji, jak i wykonawcze jako dyrygent
organizujacy swoéj repertuar od koncepcji poprzez rozwigzywanie problemoéw
wykonawczych do ostatecznego efektu brzmieniowego zespotu.

Ocena opisu dzieta artystycznego:

Kolejng czesciaq pracy doktorskiej mgr. Bartosza Pernala jest opis dzieta
artystycznego, w postaci pracy pisemnej zatytulowanej: ,Zagadnienia
wykonawcze, twdrcze i interpretacyjne we wspotczesnej muzyce jazzowej na
przyktadzie wybranych kompozycji i aranzacji”. Praca sktada sie z zapisanych
na 133 stronach trzech rozdziatow, wstepu, zakonczenia oraz wykazu
bibliografii. Opis dzieta artystycznego zamyka na kolejnych 195 stronach
indeks nazwisk, streszczenie w jezyku polskim i angielskim, partytury szesciu
kompozycji stanowigcych dzielo artystyczne oraz pityta DVD z zapisem
cyfrowym koncertu doktorskiego. Zaskakujacym jest fakt zamieszczenia
w pierwszym rozdziale koncepcji pracy doktorskiej, ktora przeciez stanowi
integralng cze$¢ dokumentacji do wniosku o wszczecie przewodu doktorskiego,
zatwierdzong przez Rade Wydziatu. Z kolei zawarte w pierwszym rozdziale



informacje o sktadzie osobowym zespotu wykonujacego dzieto artystyczne,
powinny znalez¢ sie w cze$ci z aneksami. Natomiast brakuje odniesienia do
literatury przedmiotu i aktualnego stanu badan, cho¢ z koncepcji pracy
doktorskiej, zamieszczonej w dokumentacji do wniosku o wszczecie przewodu
doktorskiego jest zapowiedz charakterystyki materiatow Zzrodtowych.

Temat dysertacji doktorskiej wpisuje sie w repertuar prezentowany przez
wykonawcow koncertu. Niestety jest on tak ogodlnie sformutowany, ze
absolutnie z jego tresci nie wynika, by miat co$ wspdlnego z dyscypling
artystyczng dyrygentura. Réwnie dobrze mogtaby to by¢ praca kontrabasisty,
perkusisty, kompozytora badz teoretyka. Tym bardziej, ze autor sugeruje we
wstepie dysertacji, ze w ramach przewodu doktorskiego jego intencjg jest
przedstawienie szerokiego spektrum wiasnej dziatalnosci artystycznej,
wynikajacej z trzech dziedzin: jako kompozytora i aranzera, instrumentalisty
i prowadzacego zespo6t. Tymczasem szczegdlowy opis osiggnie¢ Pana Bartosza
Pernala, znajdujacy sie w dokumentacji do wniosku o wszczecie przewodu
doktorskiego, zostat juz wczesniej oceniony przez Rade Wydziatu Dyrygentury
Chérainej, Edukacji Muzycznej i Muzyki Koscielnej, ktéra na ich podstawie
wszczeta przewod doktorski.

Zatem nasuwa sie pytanie: co w takim razie podlega ocenie recenzenta, czy

aktywnos¢ doktoranta jako kompozytora i aranzera, czy instrumentalisty czy
dyrygenta?

Jesli kompozytora - to w programie zawarte sg jedynie dwie kompozycje
Bartosza Pernala - A Little Piece for Tiny Feet, oraz Cabo Girao, co stanowi
zbyt skromny materiat do oceny na prace doktorska.

Jesli aranzera to oczywiscie ocena jest mozliwa, ale jako recenzent przewodu
doktorskiego w dyscyplinie artystycznej dyrygentura, nie mam niestety
wystarczajacych kompetencji, by nalezycie oceni¢ prezentowane aranzacje.
Woéwczas tez badania dotyczytyby zagadnien aranzacji. Wéwczas tez przewdd
doktorski nie dotyczytby dyscypliny artystycznej dyrygentura.

Jesli z kolei chcie¢ oceni¢ doktoranta jako instrumentaliste - puzoniste - nie
bedzie to mozliwe, gdyz podczas prezentacji dzieta artystycznego doktorant nie
grat, prawdopodobnie dlatego, ze w tym przypadku nie wniostoby to niczego do
doktoratu w dyscyplinie artystycznej dyrygentura.

Odnosze zatem wrazenie, ze w tym wypadku mam do czynienia z dosy¢

typowym mechanizmem przejscia jakosci w ilosé. Suma kilku komponentéw

ma sprawi¢ wrazenie globalnej jakosci - Doktorant komponuje, aranzuje, gra
i dyryguje. Uwazam ten zabieg za zbedny gdyz na podstawie oceny dzieta

artystycznego wyciqgam wniosek, Zze pan Bartosz Pernal jest dyrygentem

skutecznym, kreatywnym i konsekwentnym.

Pewnym usprawiedliwieniem tak rozumianej koncepcji pracy doktorskiej jest

postawiona hipoteza badawcza. Autor mianowicie stwierdza, ze jego praca ma

na celu wyjasnienie zaleznosci jakie zachodza miedzy kompetencjami

dyrygenta, a wykonaniem dzieta. Z tresci dysertacji wyciagna¢ mozna wniosek,



ze lepszy jest ten dyrygent, ktéry oprécz tego, ze prowadzi zespdl, sam
rébwniez gra na instrumencie, a do tego jeszcze komponuje i aranzuje.
Potwierdza to szczegoélnie drugi rozdziat pracy, w ktérym doktorant prezentuje
sylwetki trzech bandleaderéw - Duke’a Ellingtona, Johna Fedchocka oraz
Victora Younga, posiadajacych wlasnie powyzsze umiejetnoéci. Stanowi to tez
logiczne uzasadnienie dla wlasnej aktywnosci doktoranta na tych czterech
polach. Czy jednak mozna sie¢ z taka teza zgodzi¢? Niewatpliwie wymienione
dodatkowe umiejetnosci nie przeszkadzaja w pracy dyrygenta, lecz
rzeczywistos€¢ muzyczna zdecydowanie potwierdza teze zupetnie odwrotng:
w wigkszosci przypadkéw tatwiej jest osiagnaé sukces, skupiajac sie na jednej
dziedzinie, w pozostatych oddajac pole specjalistom. Dyrygent skupia sie na
prowadzeniu orkiestry, natomiast kompozycje i aranzacje zamawia u wybitnych
specjalistow w tej materii, a w swoim zespole zatrudnia konkretnych muzykoéw,
rowniez fachowcéw w dziedzinie instrumentalistyki.

Ponadto rozwazania wykazujace, ze dobrze gdy dyrygent potrafi gra¢ na
wybranym instrumencie, nie wnosza nic odkrywczego w system ksztatcenia
dyrygentéw. Przeciez juz od pierwszego roku studiow w zakresie dyrygentury
symfonicznej, studenci ucza si¢ podstaw gry na instrumentach orkiestrowych,
by zwiekszy¢ swoje kompetencje w zakresie rozumienia specyfiki gry. Podobnie
rozwazane zagadnienie czy kompozytor lepiej zadyryguje swoim utworem, czy
tez moze lepiej zrobi to kto$ ze $wiezym spojrzeniem na partyture, uwazam za
raczej jatowe i nic nie wnoszace do dyscypliny artystycznej dyrygentura.
Niestety jak juz wspomniatam, w opisie dzieta artystycznego zabrakto
odniesienia do aktualnego stanu badan. Stad nasuwa sie pytanie, czy
rozwazania autora sq kontynuacjq jakiej$ idei, czy moze podjeciem polemiki
z odmiennym stanowiskiem gdzie$ wyrazonym. Niestety w opisie dzieta
artystycznego nie znajduje informacji na temat takich Zrdédet. Czyzby nikt
dotychczas, w kontek$cie pracy dyrygenta nie zajat sie zagadnieniem
dotyczacym badan, nad problemem zaleznosci pomiedzy umiejetnoéciami
muzycznymi dyrygenta, a interpretacjq dzieta?

Generalnie jednak inny problem bardzo mnie zaniepokoit: otéz przez calq prace
przewija si¢ niezrozumiata i trudna do zaakceptowania postawa jazzowej
alienacji. Doktorant jakby nie zauwaza, badZ zapomina, ze jazz nie jest juz
tylko muzyka amerykarnskich Murzynéw i obecnie stanowi integralng czeé¢
szeroko rozumianego muzycznego uniwersum. O to przeciez zabiegaty cate
pokolenia jazzmanéw, takze w naszym kraju. Dotyczy to akceptacji tej muzyki,
chodzi tez o status muzyka artysty, o szacunek i uznanie. Dzisiaj, wydaje sie,
ze cel ten zostat osiagniety: jazz grywa sie w filharmoniach i w salach
operowych, jest on obecny na powaznych festiwalach muzycznych, jest
ceniony, powazany, a wybitni jego przedstawiciele doznaja zaszczytéw
i splendoru, tak jak ich koledzy, wykonujacy muzyke klasyczna. Takze fakt, ze
obecnie mozna go studiowa¢ na prestizowych uczelniach muzycznych, a takze
uzyskiwac stopnie naukowe, $wiadczy o stale postepujacej nobilitacji. W tym
kontekscie musza dziwi¢ osobliwe préby odcinania sie od tradycji, nie
dostrzeganie wielowiekowej spuscizny myéli muzycznej wypracowanej przez
pokolenia tworcow, teoretykéw i badaczy. Przeciez jazz wyrést na bazie muzyki
europejskiej, skad przeciez zaczerpnat instrumentarium, zapis nutowy,
a réwniez terminologie. Ignorowanie tego dorobku i dziwaczne proby



zastgpowania powszechnie akceptowalnych i ogélnie przyjetych zasad i norm
opisywania zjawisk muzycznych odrgbnym i pseudonowatorskim jezykiem,
sprawia, ze czytajac opis dzieta artystycznego pana Bartosza Pernala
doswiadczam ponownej proby alienacji tej muzyki. Czy wspétbrzmienie trzech
dzwiekéw b - d - f nie mozna po prostu okresli¢ mianem akordu B - dur? Czy
diatego, ze ten tréjdzwiek wystepuje w utworze o jazzowej proweniencji musi
si¢ nazywa¢ bi flat dur? (B b -dur).

Autor bezkrytycznie przenosi techniki stworzone dla potrzeb improwizacji
jazzowej na grunt analizy dzieta muzycznego. Dzwieki wspélne w nastepstwach
harmonicznych okresla mianem common notes, przesuniecia rytmiczne, to
rhythmic displacement, dzwigki przejSciowe natomiast, to passing notes a
akordy przejsciowe okresla terminem passing chords. Jesli w przypadku
technik, ktérych celem jest usprawnienie procesu spontanicznej kreacji na
zywo, stosowanie takich okreslern jest zasadne, to analizowanie kompozycji
w oparciu o takie narzedzia stanowi w istocie ,wywazanie otwartych drzwi”.
Stosowanie odrebnej terminologii na okreélenie muzycznej rzeczywistosci,
dawno juz opisanej, skodyfikowanej i doskonale funkcjonujacej
w teraZniejszosci sprawia, ze muzyka jazzowa moze sie jawi¢ jako twér
dziwaczny i niezrozumialy. A przeciez w samym zatozeniu autora, stworzona
przez niego praca naukowa ma problemy rozwigzywa¢, eksplikowaé i rozjasnia¢
zawitosci estetyki jazzowej a nie zaciemnia¢ jej obraz i zniechecaé. Praca jest
napisana w jezyku polskim, na polskiej uczelni, przez polskiego autora, dla
polskiego odbiorcy. Nie ma wigc uzasadnienia by w opisie utworow, czy
analizie, w miejsce funkcjonujacej polskiej terminologii muzycznej nagminnie
stosowaC obcojezyczng. Czyzby polska terminologia muzyczna nie mogla
sprosta¢ problematyce zawartej w utworach jazzowych i nie nadaje sie do
opisywania harmonicznych zagadnien muzyki? W opinii recenzenta oczywiécie
si¢ nadaje. Tak samo jak nadaje sie do opisywania dziel muzyki niemieckiej,
wloskiej czy francuskiej. A $wiadczy o tym niezwykle bogata kolekcja
opracowan zgromadzona w spusciznie muzykologicznej polskich autoréw.
Oczywiscie na gruncie muzyki klasycznej stosujemy terminologie wywodzaca,
si¢ z Wioch, ale przeciez nie uzywamy jezyka wioskiego do opisu zjawisk
muzycznych czy analizy harmonicznej. Tutaj mamy wtasne, polskie okreélenia
wypracowane przez pokolenia rodzimych muzykologéw. Stoje na stanowisku,
ze jesli muzycy jazzowi i ich dokonania maja byé traktowane powaznie, to nie
moga, ignorowac wielowiekowej spuscizny muzykéw i teoretykéw z obszaru
muzyki klasycznej.

Bywali w przesziosci badacze zaktadajacy fundamentalny antagonizm pomiedzy
muzykg klasyczng a jazzem, dzi$ jednak, po ponad stu latach jego isthienia
wiemy, ze takie zjawisko nie ma miejsca. Wrecz przeciwnie zaobserwowaé
mozna stopniowe zblizanie sie obu estetyk. Jazzmani petnymi garéciami czerpiq
z doswiadczen muzykéw klasycznych (Keith Jarrett, Chick Corea, Herbie
Hancock, Wynton Marsalis), eksplorujac bogate pokiady najrozniejszych
stylistyk. Jednoczesnie muzycy klasyczni wzbogacaja swéj warsztat, chocéby
w zakresie zdobyczy improwizacji (Yehudi Menuhin), czy tez nabywaja
doswiadczenia w realizacji niespotykanych w muzyce klasycznej podziatow
i schematow rytmicznych. Wbrew temu autor wyraznie dystansuje sie od tej
tendencji: gdy wymienia dzieta wielkich mistrzéw - Jana Sebastiana Bacha,



Fryderyka Chopina czy Franciszka Schuberta, stosuje okreslenia tonacyjne
zgodnie z obowigzujaca normg np. Preludium e-moll, op.28 nr 4, a nie
Preludium Em, Sonata na flet i basso continuo e-moll BWV 1034, a nie Em.
Z recenzenckiego obowigzku musze takze zauwazy¢ jezykowq hybryde: polskie
B-dur, angielskie B b major jest zapisane jako z Bb - dur, a w zasadzie zamiast

bemola autor stosuje litere alfabetu ,b”, co w efekcie daje btedny obraz
graficzny: Bb - dur. Wnioskowaé¢ zatem mozna, ze Doktorant z peitng
swiadomoscia i wrecz premedytacja grubg kreskg oddziela oba muzyczne
Swiaty, w taki sposdb omawiajac estetyke jazzowa, by nie miata nic wspélnego
z dokonaniami tworcow europejskich.

Kolejnym przyktadem wspomnianego ,wywazania otwartych drzwi” jest
zastosowanie w partyturze anglojezycznego zamiennika okres$lenia tego nie
graj, wpisujac break-don’t play it. Przeciez w praktyce orkiestrowej,
powszechnie stosowanej w muzyce klasycznej norma jest, ze informacyjnie
Zzamieszcza sie partie innych instrumentéw, tak by instrumentalista mogt
zorientowac sie w przebiegu kompozycji i prawidtowo wejs¢ ze swojq partia.
Autor w sposdb zupetnie sladowy zaprezentowat sposoby interpretacji symboli
harmonicznych - uktad ,dwie kwinty” i uktad zmniejszony. Wypracowanych
rozwigzan jest znacznie wiecej i dopiero caty ich komplet moze dac
czytelnikowi wyobrazenie o potencjale harmonicznym symbolu C7 czy C7 alt.
(ukiad skupiony, uktad rozlegty, uktad drop 2, ukiad drop 28&4, ukiad dwie
kwinty, uktad trzy kwinty, ukfad trzy seksty, uktad kwartowo-sekstowy, ukitad
zmniejszony). Pojawiajq sie liczne btedy w notacji symboli harmonicznych, np.
Fo (zmniejszony) nie Fo7. Niejednolite stosowanie symboli np. Fm7 i F-7,
Cmaj7 i CA, akord potzmniejszony w tym samym utworze (A Night In Tunisia)
raz jest oznaczony jako Ee a w sgsiednim takcie jako Em7( b 5).

Ponadto stwierdzenie, ze symbole harmoniczne to funkcje jest btedne. Funkcje
to akordy w przebiegu harmonicznym utworu np. tonika, subdominanta,
dominanta wtracona itd. Natomiast symbole harmoniczne oznaczajg konkretne
akordy, np.C-dur, a-moll, gis zmniejszony itd. W oryginale angielskim symbole
oznaczajq zmiany - changes - kiedy nalezy zmieni¢ akord na inny, ale
z funkcjami harmonicznymi nie ma to nic wspéinego. W jazzowym slangu
owszem, obiegowo stosuje sie takie okreslenia, natomiast nie powinny one
znalez¢ sie w pracy naukowej.

W zakresie analizy melodycznej sama definicja melodii i jej rodzajow, cytowana
przez autora jest dos¢ skromna, cho¢ zrédta opisujace zagadnienie melodii
w historii muzyki sa naprawde bardzo bogate. Jazz jest czesciq muzycznego
Swiata i podlega tym samym zasadom co inne gatunki. Muzyka to przede
wszystkim melodia, a 99% tego co sie skiada na kompozycje jazzowa to
melodia — melodia tematu, melodia linii basowej, melodie improwizacji. Nawet
na zestawie perkusyjnym, generujacym przeciez dzwieki o nieokreslonej
wysokosci brzmienia, wyksztatcit sie ,melodyczny” typ sola (np.Joe Morello,
perkusista w ,, The Dave Brubeck Quartet”).

Edycja nut w przyktadach i partyturach zamieszczonych w aneksie pozostawia
wiele do zyczenia: czesto poobcinane kreski taktowe, a nawet fragmenty nut,
naktadajace sie na siebie poszczegdélne oznaczenia dotyczace dynamiki,
artykulacji i inne informacje dotyczace wykonania utworu (repetycje, segno,



volty), stanowig powazne uchybienia. Dodatkowo przyktady nutowe wychodzg
na margines burzac edycyjny porzadek pracy.

Szes¢ utwordw sktadajacych sie na dzieto artystyczne powinno cechowal sie
spojnoscia i stanowi¢ zwartq catoéé takze pod wzgledem edycji tekstu.

Ponadto w partyturze aranzacji Bartosza Pernala utworu Solitude - Duke’a
Ellingtona, przewidziana jest partia gitary. Na nagraniu zostata jednak
pominigta. W zwigzku z tym pojawia sie rozdzwiek pomiedzy materiatem
nutowym przeznaczonym do analizy, a dzielem artystycznym zarejestrowanym
na ptycie DVD.

Bibliografia zawiera pozycje obejmujace 34 druki zwarte, 4 artykuly oraz
23 wybrane materialy nutowe, z ktérych korzystat doktorant w procesie
przygotowania i realizacji dzieta artystycznego. Ich wybér sSwiadczy
o doktadnym wgtebieniu sie w zakres wybranego tematu.

Stwierdzam, e opis dziela artystycznego jest oryginalnym ujeciem
i rozwiqzaniem zagadnien artystycznych w nim zawartych.

Przedstawiong do recenzji prace doktorska mgr. Bartosza Pernala w postaci
dziela artystycznego zarejestrowanego na ptycie DVD i jego opisu pod tytutem
»~Zagadnienia wykonawcze, twércze i interpretacyjne we wspodlczesnej muzyce
jazzowej na przykladzie wybranych kompozycji i aranzacji” przyjmuje i
oceniam pozytywnie.

KONKLUZ]JA

W wyniku pozytywnej oceny dziatalnosci artystycznej
i dydaktycznej oraz biorac pod uwage poziom pracy doktorskiej
sktadajacej sie z dzieta artystycznego i jego opisu, spetniajacego
wymagania okreslone w art. 13 ustawy z dnia 14.03.2003
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki, stwierdzam, ze pan mgr Bartosz Pernal
zaprezentowatl oryginalne rozwiazanie problemu artystycznego
a takze wykazat sie ogding wiedza teoretyczna. Whnioskuje zatem do
Rady Wydziatu Dyrygentury Chéralnej, Edukacji Muzycznej i Muzyki
Koscielnej Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu
o przyjecie pracy doktorskiej mgr. Bartosza Pernala i nadanie
stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuki muzyczne, dyscyplinie
artystycznej dyrygentura.
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