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Komponowanie bylo dla mnie od zawsze naturalng forma uprawiania muzyki. Wyrastatam
w muzycznej rodzinie wsréd dzwigkdéw akordeonu 1 wiolonczeli. Bardzo wcze$nie jako 5-latka
chcialam dotaczy¢ do muzycznego teamu rodzicow i starszego brata. Wybratam skrzypce, ale bliski
byt mi tez fortepian. Poczatkowo bardziej od regularnego ¢wiczenia na instrumentach interesowato
mnie samodzielnie uktadanie z dzwickow swojej muzyki. Byly to dziatania intuicyjne,
improwizacje, ktore ostatecznie zawsze uzyskiwaly okreslong forme¢. Catkiem liczne przyktady
moich dziecigcych prob kompozytorskich na fortepian i skrzypce zachowaty si¢ dzigki pomocy
mojej mamy, ktora skrupulatnie je notowala. Jak okazato si¢ po latach ten wczesny okres mojej
drogi tworczej nie ulegt zapomnieniu. Wickszo§¢ powstatych w okresie mtodzienczym utworow
doczekata si¢ wielokrotnych wykonan i do dzi§ funkcjonuje w repertuarze dydaktycznym szkoét
muzycznych. Cz¢§¢ z nich zostala opublikowana w kraju (FONOLA, AMFC/Warszawa,
ASTRA/LRGAZ) 1 za granica (Chiola Music Press). Z wydawnictwem wloskim wigze si¢ niezwykle
istotne doswiadczenie, jakim bylo otrzymanie pierwszego zamowienia na napisanie utworu, ktory
miat spetnia¢ okreslone kryteria. Mialam wowczas 13 lat. Poproszono mnie o skomponowanie
utworu na zespdt kameralny o dowolnym sktadzie dla dzieci na poczatkowy etap nauczania.
Wydana w 1996 r. Piccola suite da camera wykonywana byla wielokrotnie przez najrdzniejsze
dzieciece sktady od kwartetu po orkiestr¢ kameralng stanowigc uznany materiat dydaktyczny.

Regularne wyksztatcenie muzyczne zdobytam w Zespole Szkét Muzycznych w Poznaniu,
gdzie wuzyskalam dwa dyplomy: w klasie skrzypiec M. Bocka (OSM II st. im. Jadwigi
Kaliszewskiej 2002) oraz w klasie fortepianu B. Jarantowskiej (PSM II st. im. Fryderyka Chopina
2003). Dyrekcja szkoly umozliwita mi rownolegte rozwijanie predyspozycji kompozytorskich.
Moim pierwszym nauczycielem kompozycji, a zarazem mentorem 1 wielkim autorytetem byt
wybitny kompozytor poznanski prof. Andrzej Koszewski. Trafitam pod jego opieke w wieku 11 lat.
Traktowal mnie z uwaga i powaga. Przez 20 lat konsultowat moje prace kompozytorskie, doradzal,
dopingowal, porzadkowal. Rownie serdeczny kontakt jeszcze w okresie szkoty  $redniej
nawigzalam z prof. Grazyng Pstrokonskg-Nawratil. Sposéb, w jakim poruszam si¢ w $wiecie

muzyki w niemalym stopniu zawdzigczam wplywowi osobowosci prof. Grazyny Pstrokonskiej-



Nawratil. To wlasnie w klasie Pani Profesor w Akademii Muzycznej im. 1. J. Paderewskiego
w Poznaniu ukonczytam z wyr6znieniem studia kompozytorskie.

W ramach programu Erasmus odbylam tez w 2005 roku pétroczne studia w Carl Maria von Weber
Hochschule fiir Musik w Dreznie w klasie kompozycji W. Kratschmara, gdzie w profilu ksztalcenia
szeroko eksponowano wspotczesng muzyke niemieckg. Doswiadczenia drezdenskie wzbogacity
mdj warsztat i znalazly przelozenie na powstajace wowczas utwory (Ubung na tasme, Dazwischen
na kwintet dety blaszany, Nostalgia na wiolonczele solo). Podobny duch odnalaztam podczas kursu
Nowej Muzyki w Darmstadt, ktoéry odbytam w 2012 roku. Wéwczas to uczestniczytam w zaje¢ciach
prowadzonych przez Jenifer Walshe i Pierluigi Billone.

Réwnie wazne bylo dla mnie doskonalenie umiejgtnosci jako instrumentalistki. Ukonczone

dwie specjalnosci w szkole $redniej oraz studia w klasie skrzypiec prof. Marcina Baranowskiego
w Akademii Muzycznej] w Bydgoszczy wyposazyty mnie w umiej¢tnosci niezwykle przydatne
podczas moich studiéw kompozytorskich, aktywnosci koncertowej, jak i pracy jako wyktadowca
akademicki. Moja dziatalno§¢ kompozytorska 1 wykonawcza przebiegata rownolegle, wzajemnie
si¢ uzupetniajgc. Przez szereg lat w kraju i1 zagranicg prezentowatam swoja muzyke na skrzypcach
1 fortepianie; bylam cztonkiem kilku zespotéw kameralnych: w latach 2000-2006 tworzylam duet
z akordeonistka Katarzyng Zwierzchlewska, zdobywajac nagrody na konkursach wykonawczych;
przez 15 lat graltam w rodzinnym zespotem Familiare (skrzypce, oboj, wiolonczela, akordeon),
biorgc udziat w ca 150 koncertach w kraju i1 zagranicg; od kilku lat koncertuj¢ z moim me¢zem
$piewakiem prezentujac, obok wlasnej tworczosci, zroznicowany repertuar operowy. Za wspolng
dzialalno$¢ popularyzujaca muzyke otrzymalismy w 2013 r. Medal Towarzystwa im. Hipolita
Cegielskiego Mlody Pozytywista.
Obszarem, w ktorym moge taczy¢ umiejetnosci zarowno jako instrumentalistka, jak 1 kompozytorka
jest improwizacja. UmiejetnoSci w tym zakresie miatam okazj¢ rozwija¢ podczas Kursu
Kompozytorskiego jeszcze w okresie szkoty $redniej w Bystrzycy Klodzkiej pod okiem prof.
Szabolcsem Esztényi. Kilka lat pézniej w trakcie studiow w DrezZnie uczeszczatam na zajecia
z improwizacji prowadzone przez Ute Pruggmayer-Philipp. Kolejnym etapem rozwojowym w tej
kwestii byly improwizacje muzyczno-ruchowe z tancerzami z Motion Group w Woodside/USA.
Zupelie nowe, niekonwencjonalne formy improwizacji poznatam podczas wspomnianego juz
kursu w Darmstadt. Dzisiaj kontynuuje t¢ forme aktywnosci, pracujac ze studentami z Akademii
Muzycznej 1 Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, tworzac instalacje 1 happeningi.

Bardzo waznym elementem mojej edukacji artystycznej bylo 6-letnie uczestnictwo
w programach Krajowego Funduszu na rzecz Dzieci. Dzigki zakwalifikowaniu mnie do grona

stypendystek Funduszu mogtam prezentowa¢ moje utwory na koncertach w prestizowych salach



koncertowych w Polsce i zagranicag. KFnrD stwarzatl wspaniate okazje i warunki do rozwoju
podczas letnich warsztatow ogdélnohumanistycznych w Drohiczynie, Supraslu 1 w Glasgow
w Szkocji oraz muzycznych w Zakopanem. Wéwczas to zetknetam sie z calg plejadg wybitnych
profesorow — wspanialych muzykow, mistrzéw swoich instrumentéw: Tadeuszem Gadzing,
Krzysztofem Jakowiczem, Teresg Manasterska, Mirostawem tawrynowiczem; kompozytorami —
Markiem Stachowskim, Romualdem Twardowskim, Eugeniuszem Knapikiem, dyrygentami —
Wojciechem Michniewskim, Markiem Mosiem. Zawigzane w tamtym okresie przyjaznie muzyczne
z moimi rowiesnikami — dzi$ znakomitymi solistami, koncertujagcymi na catym $wiecie, owocuja do
dzis. Z dtugiej listy muzykow, z ktorymi miatam okazje spotykac si¢ na wspolnych koncertach badz
wspotpracowa¢ na warsztatach KFnrD moge wymieni¢ m. in. Rafata Blechacza, Agate
Szymczewska, Bartlomieja Niziota, Stanistawa Drzewieckiego, Jarostawa Nadrzyckiego, Anng
Mari¢ Staskiewicz, Aleksandre Bryle, Agnieszke Maruchg, Janusza Wawrowskiego, Lukasza
Kuropaczewskiego, Matgorzate Sajne, Piotra Zukowskiego. Cze$é z nich wzieta udziat w nagraniu
mojej pierwsze] autorskiej ptyty My music wydanej przez Acte Prealable w 2005 roku dzigki
stypendium Mfoda Polska. Jej reedycja miata miejsce w 2018 roku z bonusem w postaci mini CD,
na ktorej znalazly si¢ moje wlasne wykonania Kontemplacji na skrzypce solo i Toccaty na fortepian
z festiwalu Laureatow Konkursow Muzycznych w Bydgoszczy.

Przelomowym momentem mojej drogi tworczej bylo uzyskanie stypendium Jerrasi
UNESCO na pobyt twérczy w Woodside/San Francisco w 2007 roku. Wspotpracowatam wowczas
z filadelfijska grupa taneczna Motion Group, kierowanej przez poet¢ i choreografa Manfreda
Fischbecka. Wazne dos$wiadczenie, jakim bylo 1laczenie muzyki z ruchem (zar6wno
zakomponowanej, jak 1 improwizowanej) 1 poezja leglo u podstaw koncepcji mojej pracy
doktorskiej 1 zaowocowato powstaniem widowiska instrumentalno-choreograficznego Uroboros do
tekstow poetyckich Seasons Manfreda Fischbecka oraz utworu ,,Thousand voices in the sky” na
akordeon 1 kwartet smyczkowy, ktory uzyskat Grand Prix i I nagrod¢ na Migdzynarodowym
Konkursie Kompozytorskim w Sanoku w 2009 roku. Jego prawykonanie w dniu 22 kwietnia 2010
roku w Sanoku po$wigcone zostalo ofiarom katastrofy smolenskiej. Kolejne wykonania tego utworu
miaty miejsce na festiwalu muzyki wspoétczesnej Musica Moderna w Y.odzi (2010) oraz

w Filharmonii Lubelskiej (2011).

Od 2007 roku jestem pracownikiem Akademii Muzycznej im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu.
Prowadze =zaj¢cia z instrumentacji, analizy form muzycznych, czytania partytur, harmonii,
improwizacji, propedeutyki kompozycji zard6wno dla kompozytorow, teoretykow, dyrygentow, jak

1 dla instrumentalistéw. Na zajeciach z analizy form staralam si¢ przyblizy¢ i zainteresowaé



studentow zagadnieniami muzyki wspotczesnej. Jako forme¢ egzaminu studenci przygotowywali
prezentacj¢ miniatury XX 1 XXI wieku z literatury swojego instrumentu. Prace przygotowywane ze
studentami na zaje¢ciach z instrumentacji bywaja niejednokrotnie wykorzystywane na koncertach
akademickich i szkolnych.

Uczestniczylam tez wielokrotnie w pracach jury konkursow kompozytorskich dla mtodziezy
(Poznan 2010, 2016, 2018 Torun 2013); biore udziat w opiniowaniu prac przysztych stypendystow
wspomnianego juz Krajowego Funduszu na rzecz Dzieci. Pracuj¢ z mlodziezg jako tutor
warsztatow muzycznych KFnrD w Lustawicach (2016, 2017, 2019), prowadzac wyklady oraz
indywidualne konsultacje z propedeutyki kompozycji. Mam tez na koncie wyktady i wystapienia na
seminariach 1 sesjach naukowych (Poznan 2009, 2010, 2011, 2012; 2015, 2017, 2018; £6dz 2013;
Katowice 2011; Bydgoszcz 2015).

Jestem zaangazowana w szerokie upowszechnianie muzyki wsrdd dzieci 1 mtodziezy. Wspotpracuje
z biurem koncertowym Filharmonii Poznanskiej, Pro Sinfoniki, Teatru Wielkiego w Poznaniu,
gdzie czesto wystepuje w podwdjnej roli kompozytora 1 wykonawcy. Od czterech lat w ramach
autorskiego projektu organizuj¢ w Akademii Muzycznej cykl spotkan z muzyka dla wybranych
szk6t miasta Poznania.

Aktualnie bior¢ udzial w kilku projektach badawczych, prowadzonych na wydziale I — Kompozycji,
Teorii Muzyki, Rytmiki 1 Dyrygentury, III — Wokalno-Aktorskim, V — Instrumentow Smyczkowych,
Harfy, Gitary i Lutnictwa.

Zalaczona do dokumentacji lista moich utwordw obejmuje ponad 70 pozycji i zostata podzielona
z uwagi na sktad: na instrumenty solo — 29: (fortepian — 14, organy — 1, akordeon — 4 , skrzypce — 5,
wiolonczela — 1, flet — 1, fagot — 1, gitara — 1); na roznorodne sktady zespotéw kameralnych — 25, w
tym 2 kwartety smyczkowe; utwory orkiestrowe — 8; koncert skrzypcowy z orkiestrg — 1; wokalne z
fortepianem — 3; chéralne — 3, opera dziecigca — 1; widowisko Uroboros. Wigkszo$¢ utworéw miata
swoje prawykonania, duza cze¢$¢ znajduje si¢ w obiegowym repertuarze wielu solistow 1 zespotow
kameralnych z bogata lista wykonan (vide spisy); stanowi tez rozpoznawalny repertuar
pedagogiczny.

M¢j mlodzienczy utwor Wspomnienie o Januszu Korczaku na skrzypce solo wraz z nagraniem
zostal przyjety w sktad zbiorow muzeum Holocaustu Yad Vashem w Jerozolimie.

Geneza mojej tworczosci wynika z wewnetrznej potrzeby przetwarzania 1 wyrazania roznorodnych
inspiracji jezykiem muzyki. Na jej ksztalt istotny wplyw wywierajg tez dwie kwestie: konkursy
kompozytorskie 1 zamowienia. Podejmowanie wyzwan, jakie proponuje $wiat zewnetrzny
(regulaminy konkurséw, kryteria i warunki zamowien) bywa wysoce satysfakcjonujace; ich

rezultaty $wiadcza o osigganym stopniu profesjonalizacji rzemiosta kompozytorskiego.



O inspirujacej 1 jednoczesnie dyscyplinujacej roli konkurséw nie trzeba dzi$ nikogo przekonywac.
Te aspekty konkursow chciatabym podkresli¢ najbardziej. Cho¢ moge wskaza¢ kilkanascie moich
utwordw, ktore zostaly dostrzezone na konkursach, to rownolegle trzeba pamigtaé, iz regulaminy
wigkszo$ci konkursow kompozytorskich wykluczaja z udziatu utwory sprawdzone wcze$niej na
estradzie (odwrotnie niz w przypadku instrumentalistow), wiec czgsto te, ktorych warto$¢ zostala
potwierdzona poprzez liczne wykonania. Nobilitacja konkursowa nie jest jedynym, czy
najwazniejszym potwierdzeniem wartosci utworu. Kolejny wazny obszar dziatan twoérczych
stanowig zamoOwienia — otrzymuj¢ je od solistow i zespoldw w kraju i za granica. Realizacja mojego
pierwszego, opisanego wyzej, zamowienia nauczyla mnie pracy nakierowanej na $cisle okreslonego
wykonawce 1 odbiorce, z uwzglednianiem przyjetych ram formalnych 1 czasowych. Rok pdzniej
otrzymatam kolejne zamowienie z wydawnictwa Chiola Music Press na kréciutki utwér na
orkiestre symfoniczng. Zmierzytam si¢ z tym zadaniem w wieku czternastu lat. La Chimera (1997)
zostata wykonana w 2003 r. przez orkiestr¢ polsko-niemiecka pod dyr. H. Zinke podczas
warsztatow miodziezowych w Anconie we Wioszech.
Kontakty z r6znymi zespotami orkiestrowymi stanowity dla mnie bardzo cenne doswiadczenia,
ktore czegsto owocowatly zamoéwieniami na nowe kompozycje.
W latach 2004 — 2018 wspolpracowalam wielokrotnie z orkiestrami, prowadzonymi przez
znakomitych dyrygentow. Byty to:
e Orkiestra Kameralna PR Amadeus pod dyr. Agnieszki Duczmal (2004), Anny Duczmal-
Mroz (2013)
e Orkiestra Filharmonii Pomorskiej pod dyr. Jacka Btaszczyka (2004), Marzeny Diakun
(2014)
e Orkiestra Filharmonii Czgstochowskiej pod dyr. Czestawa Grabowskiego (2007)
e Tatrzanska Orkiestra Klimatyczna pod dyr. Agnieszki Kreiner (2007, 2008, 2010)
e Orkiestra Kameralna w Minsku na Biatorusi (2011)
e Orkiestra Kameralna Warsaw Camerata pod dyr. Pawta Kosa-Nowickiego (2011, 2018)
e Orkiestra Muzyki Nowej pod dyr. Szymona Bywalca (2010, 2018)
e Orkiestra Symfoniczna Akademii Muzycznej im. 1. J. Paderewskiego pod. dyr. Tomasza
Bugaja (2016), Warcistawa Kunca (2017)

Wspétprace z Orkiestra Kameralng PR Amadeus pod dyr. Agnieszki Duczmal rozpoczetam w 2004
roku. Orkiestra wykonata woéwczas mdj mlodzienczy utwor orkiestrowy Na wierchowej polanie.
Jego prawykonania dokonala dwa lata wcze$niej (2002) orkiestra kameralna warsztatow KFnrD

w Zakopanem pod dyr. Pawta Glombika. Kompozycja ta w wykonaniu Orkiestry Kameralnej PR



Amadeus znalazta si¢ na mojej pierwszej plycie autorskiej My music wydanej przez Acte Prealable
w 2005 roku. W sezonie artystycznym 2012/2013 jako stypendystka programu IMiT-u
Kompozytor-Rezydent mogtam kolejny raz przez caly sezon artystyczny 2012/13 wspotpracowac
z Orkiestra Kameralng PR Amadeus. Orkiestra, tym razem pod dyr. Anny Duczmal-Mréz,
zaprezentowata poznanskiej publiczno$ci cztery moje kompozycje orkiestrowe:

e  Glosy gor (2010)

e Recytatyw (2011)

e ..znad Zatoki San Francisco (2011)

e  Musique pour Amadeus (2013) zamowienie Orkiestry

W 2008 roku nawigzatam kontakt z Agnieszka Kreiner — dyrygentka Tatrzanskiej Orkiestry
Klimatycznej w Zakopanem. W/w utwor Na wierchowej polanie wzbudzil jej zainteresowanie
1 zostal wlaczony do repertuaru orkiestry. W 2010 roku, w zwigzku z obchodami 100-lecia TOPR-u
na zaméwienie orkiestry skomponowalam utwor Glosy gor na glos biaty 1 orkiestr¢ smyczkowa,
w ktoérym postanowitam zestawia¢ klasyczne brzmienie smyczkow z brzmieniem muzyki z Podhala
w oryginalnej wersji. Podczas prawykonania parti¢ wokalng wykonat §piewak z Podhala Bartosz
Koszarek.

Od lat fascynuje mnie proza Czestawa Mitosza. W 2011 roku w ramach projektu Muzyczne
Pejzaze Mitosza otrzymatam zamowienie z Orkiestry Warsaw Camerata pod dyr. Pawla Kosa-
Nowickiego. Powstat czteroczesciowy utwor ...znad zatoki San Francisco wedtug prozy Czestawa
Mitosza na perkusj¢ 1 orkiestre¢ smyczkowg. Prawykonanie odbylo si¢ 26 czerwca 2011 roku w
Studio PR II im. W. Lutostawskiego w Warszawie. Koncert transmitowany byt przez Program II

Polskiego Radia.

W 2013 roku miatam wielka przyjemnos¢ pracowaé nad zamowieniem francuskiego zespotu
Ensemble  Aleph. Jedynym kryterium byl nietypowy sktad zespolu. Inspiracji szukalam we
francuskiej poezji. Skomponowatam wowczas utwor Les réves des fous sont encore plus beaux
(Szalency snig piekniej) do poezji La Voix Charlesa Baudelaire’a na sopran, klarnet, trgbke,
perkusje, fortepian, skrzypce, wiolonczele. Kompozycja miata swoje prawykonanie 7 II 2013 roku
podczas koncertu muzyki polskiej w Theatre Dunois w Paryzu, a dwa miesigce pozniej Ensemble
Aleph wykonat ja na Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Wspotczesnej Poznanska Wiosna
Muzyczna.



Kolejnym poruszajacym wydarzeniem w moim zyciu zawodowym okazalo si¢ prawykonanie mojej
pracy dyplomowej. Ptasi koncert na skrzypce, orkiestre 1 glosy ptakow powstat jako wyraz
fascynacji bogactwem barw i odgltosow roznych gatunkow ptakéw. Zdecydowatam sie uzy¢ ich
naturalnych (pozyskanych z nagran) glosow, bez zadnych przeksztalcen jako partneréw solisty-
skrzypka 1 orkiestry. Zadania pierwszego odczytania utworu i jego prezentacji podczas Poznanskiej
Wiosny Muzycznej w 2010 roku podjat sie skrzypek Mateusz Smol (wychowanek prof. Jadwigi
Kaliszewskiej) oraz Orkiestra Muzyki Nowej pod dyr. Szymona Bywalca. Ptasi Koncert ponownie
zagoscil na estradzie, tym razem na koncercie w NOSPR w Katowicach w 2018 roku.

Z Szymonem Bywalcem i jego orkiestra wystgpita poznanska skrzypaczka Marta Grygier,

studentka w klasie skrzypiec prof. Marcina Baranowskiego.

Od lat przedmiotem moich badan jest eksperymentowanie z brzmieniem zespolow jednorodnych.
Poczatkowo, z uwagi na moje do$wiadczenie jako skrzypaczki, skupitam si¢ na instrumentach
smyczkowych. Znajomos¢ tej grupy instrumentow zapewnila mi swobod¢ w zakresie operowania
technikami, charakterystycznymi dla nich. Obok klasycznych zestawow (kwartety smyczkowe, trio
smyczkowe, trio fortepianowe) probowatam wigc tworzy¢ kompozycje na zespoty sktadajace si¢ m.
in. z samych skrzypiec czy altoéwek. Gtownym zatozeniem bylo przyjecie zasady braku supremacji
ktoregokolwiek instrumentu (glosu) w danej grupie. Oczywiscie ze wzgledéw technicznych dla
zapewnienia odpowiedniej komunikacji podczas pracy nad utworem, glosy zostaly oznaczone w
partyturze kolejnymi numerami, jednak sa one traktowane rownorzednie. Utwor Suoni per sei
violinisti dla sze$ciorga skrzypkow z 2003 roku prawykonany zostal na koncercie Kota Mtodych na
festiwalu Warszawska Jesien w 2003 roku i ponownie wykonany we Wroctawiu na festiwalu
Musica Polonica Nova w 2006 roku. Kompozycja miala szereg wykonan, rowniez w wersji
z pomnozonym skladem (orkiestra skrzypiec); zostata tez zarejestrowana na mojej pierwszej ptycie
My Music. Idea, ktéra zapoczatkowalam Suoni per sei violinisti kontynuowalam w kompozycji
Four for four przeznaczonej na kwartet ztozony z samych altowek. Prac¢ nad nim rozpoczetam w
2016 roku podczas Warsztatow Muzyki Kameralnej KFnrD w Centrum Muzyki Krzysztofa
Pendereckiego w Luslawicach. Utwor powstal na zaméwienie Migdzynarodowego Festiwalu
Muzyki Wspotczesnej Poznanska Wiosna Muzyczna w 2016 roku. Prawykonania dokonat studencki
kwartet z AM w Bydgoszczy. W tym momencie warto zastanowi¢ si¢ nad specyfika
funkcjonowania kompozycji przeznaczonych na jednorodne sklady instrumentalne. S3 one wazng
propozycja repertuarowg w literaturze danego instrumentu, wspomagajac integracje srodowiskowa
na kursach mistrzowskich, konferencjach czy jubileuszach. Four for four zostal powtérnie

zaprezentowany podczas Miedzynarodowej Konferencji Altowkowej w Akademii Muzycznej w



Poznaniu (2016). W przygotowaniu jest jego nagranie. Suoni per sei violinisti zostalo wykonane na
koncercie jubileuszowym mojego pedagoga skrzypiec prof. M. Baranowskiego przez grupe jego
kilkunastu studentow i absolwentow (Poznan 2014).

Przedmiotem mego zainteresowania sg tez instrumenty dete. W spisie kompozycji zajmuja
one blisko 10 pozycji przeznaczonych na flet i r6zne jego odmiany, oboj, rozek angielski, klarnet,
saksofon, fagot, kwintet dety blaszany. Wskaza¢ chcialabym szczegolnie dwie kompozycje —
opisany nizej utwor na Leirhnjukur na 12 fletow (2014) oraz Elektroboj (2016) na rozek angielski
1 tasSme¢, w ktérym zestawilam niekonwencjonalnie uzyskiwane dzwigki rozka (multifony)
z brzmieniem elektronicznie przetworzonymi dzwigkami skrzypiec. Zostal on zaprezentowany na
Konkursie Muzyki XX 1 XXI wieku dla Miodych Wykonawcow w Radziejowicach w 2016 roku
1 wlaczony w zakres pracy doktorskiej w AM w Poznaniu.

Szczegodlnie interesujacym medium muzyki nowej jest dla mnie akordeon. Z racji tradycji
rodzinnych, jak i wspolpracy w zespolach kameralnych z akordeonistami, mialam wiele okazji do
poznawania jego charakterystycznych cech jako wspodiczesnego instrumentu koncertowego,
oferujagcego cale spectrum oryginalnych mozliwosci sonorystycznych 1 ekspresyjnych.
Akordeonowi poswigcitam kilka waznych moich kompozycji solowych — Tanezzo, 6 Etiud,
Splashing sounds, Times of presence pamigci A. Krzanowskiego czy kameralnych: Thousand voices
in the sky na akordeon z kwartetem smyczkowym, Interakcje na wiolonczelg i akordeon. Cztery
z nich uzyskato nagrody 1 wyr6znienia na konkursach. Akordeon jest obecny w trzech czesciach
partytury widowiska instrumentalno-choreograficznego Uroboros. Cho¢ musz¢ przyznal, iz
najwiekszg popularno$¢ zyskaly moje dwa wczedniejsze utwory z akordeonem: miodziencza
humoreska Skrzyp-Ak czy miniatura Katarynka na skrzypce 1 akordeon, ktére weszly do
obiegowego repertuaru wielu zespotow o tym sktadzie.

Wsrod wykonawcow moich utworow kameralnych znajduja si¢ m. in. takie zespoty jak
Wieniawski Kwartet, Poznanskie Trio Fortepianowe, Trio Jagiellonskie, Bataban Trio.
Moje najnowsze plany zawodowe rysuja si¢ bardzo interesujagco. W najblizszym czasie bede
realizowaé trzy zamoOwienia: dla duetu fletowego Anna Kielar Diugosz i Lukasz Dhugosz,
saksofonistki Magdaleny Jakubskiej-Szymiec i1 Orkiestry Muzyki Nowej pod dyr. Szymona
Bywalca oraz dla zespotu Duoharpverk — Frank Aarnink i Katie Buckley z Reykiaviku.

Opis osiagniecia artystycznego

Jako prace habilitacyjng chciatabym przedstawié ptyte Nie tylko z Islandii’ - Not only from
Iceland, na ktorej zarejestrowane zostaly w wersji live (z koncertdw) trzy utwory powstale

w latach 2014 — 2017: Innuendos na fortepian preparowany, Leirhnjukur 12 fletdow 1 Unexpected

' CD Nie tylko z Islandii — Not only from Iceland, wydawnictwo Akademii Muzycznej im. 1. J. Paderewskiego,
AM 0-87, Poznan 2019



actions na orkiestre symfoniczng. Kompozycje prezentowane na CD s3 wyrazem moich
poszukiwan w zakresie formy oraz eksplorowania ekspresyjnych i brzmieniowych mozliwosci
instrumentow z grupy klawiszowych, detych i calego aparatu wielkiej orkiestry symfoniczne;.
Otwierajacy ptyte utwor Innuendos na fortepian preparowany powstal na zamowienie
Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej Poznanska Wiosna w 2015 roku. Wykonawca
jest Tomasz So$niak — wyrdzniajacy si¢ pianista mtodego pokolenia, cztonek poznanskiego zespotu
Sepia, specjalizujacy si¢ w wykonywaniu muzyki nowej. Cho¢ Innuendos przeznaczony jest na
jednego pianist¢ to moze sprawia¢ wrazenie kompozycji kameralnej na dwa lub wigcej
instrumentow. Utwoér zaktada swoista gre miedzy kompozytorem, wykonawca i shuchaczem.
Punktem odniesienia jest tytut Innuendos (Insynuacje), thumaczacy zamyst i charakter kompozycji
jako aluzyjny, draznigcy, budzacy irytacje. Zakres znaczeniowy tytutu wyznacza tez  okreslony
sposob narracji. Dhluzsze frazy muzyczne sa notorycznie przerywane. Tok wypowiedzi jest
poszarpany, nieciagly. Akcja utworu jest wstrzymywana w nieoczekiwanych momentach.
Pojawiajace si¢ nierzadko pauzy generuja napigcie, niepewnos¢. Determinujg one dramaturgie
1 rozw¢j formalny. Niezwykle frapujace byly dla mnie eksperymenty w zakresie jednoczesnego
zestawiania brzmien typowych dla fortepianu klasycznego z brzmieniami i efektami, uzyskiwanymi
na fortepianie w niekonwencjonalny sposob. Uzyskiwane tak struktury muzyczne staty sig

narzedziami ksztalttowania narracji.
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Okazuje sig, iz fortepian dysponuje niezwykle bogata paleta kolorystyczng, jesli sposoby
pobudzania strun do drgan istotnie poszerzymy. W legendzie znajduje si¢ spis uzytych do preparacji
materiatdw oraz sposobow 1 miejsc ich uzycia wewnatrz fortepianu. Tak zakomponowana
wielobarwno$¢ fortepianu sprawia, iz instrument kojarzony powszechnie z neutralnym, jednolitym
brzmieniem, odbieramy jako zestaw zrdznicowanych podmiotow, ktore sg w stanie generowacé na
przemian lub jednoczesnie brzmienia zblizone do barwy klawesynu badz réznorakich instrumentow

perkusyjnych.

Waznym do$wiadczeniem okazata si¢ dla mnie wspotpraca z islandzkim zespotem fletowym
Islenski Flautukérinn. Z inicjatywy flecistki Ashildur Haraldsdottir na zamowienie Arts Festival
w Reykjaviku w2014 roku skomponowalam dla zespolu utwor Leirhnjikur na 12
(zroznicowanych) fletow. Po raz pierwszy miatam okazje pozna¢ tak szerokie spektrum
wspotczesnie uzywanych fletow, co stanowito spore wyzwanie w zakresie instrumentacji.
Zroznicowanie skali, niuanse barwowe pomiedzy poszczegdlnymi typami fletow stanowily bogaty
skarbiec brzmieniowy w zakresie jakosci sonorystycznych. Wybor sktadu wykonawczego wpisat
si¢ niezwykle inspirujaco w ogo6lna koncepcje utworu, ktéra zawiera czytelne odniesienia do
przyrody 1 kultury, jak 1 specyficznych zwyczajow Islandii.

Na etapie prekompozycji dokonatam analizy poroéwnawcze] efektow stosowania
rozszerzonych technik fletowych na kazdym modelu fletu poprzecznego od sopranowego po
kontrabasowy. W zespole jednorodnym 12. fletéw staratam si¢ uzyska¢ zaré6wno wspolne
plaszczyzny brzmieniowe, jak 1 réznorodne plany sonorystyczne. Dla jak najpetniejszego
przedstawienia idei utworu siegngtam po nietypowe rozwigzania, proponujac wykonawcom
realizacj¢ pewnych zachowan teatralnych. Zabiegi te, podobnie jak wybor tytulu utworu
(Leirhnjukur — nazwa jednego z czynnych wulkanow Islandii), postuzyty mi jako narzedzia do
wykreowania swoistego pejzazu dzwickowego Islandii z jej odrgbnym kodem kulturowym
1 unikalng przyroda z tryskajacymi gejzerami i malowniczymi wodospadami.

Utwor sktada si¢ z dwoch czesci. Czes$¢ 1 Ad libitum, improvisatione, to swobodna proba
muzycznej imitacji odgltoséw fascynujacej przyrody Islandii. Muzycy rozmieszczeni sg w réznych
czesSciach sali, co ksztattuje multifoniczng przestrzenng aur¢ dzwigkowa. Spokojna narracja
czesci I, wprowadzajagca w stan wyciszenia, stopniowo przeksztalca si¢ w muzyczne rozmowy,

zabawy dzwigkowe 1 kolorystyczne w czesci I — Con moto.
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W finale kompozycji w wykonanie zostaje wlaczona publicznos¢ — flecisci podchodza do
stluchaczy, inicjujac konwencjonalne zarty i odzywki, jakie towarzysza Islandczykom podczas

towarzyskich spotkan u goracych zrodet 1 tetnigcych wulkandw.

chat with moutipiece in icelandrc abour casual things,
{ike af the meeting with friends in Leirhnjukur:):)
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Swiatowa premiera kompozycji miata miejsce 26 maja 2014 roku podczas Reykjavik Arts
Festival (Islandia). Dzieki wsparciu  macierzystej uczelni w Poznaniu moglam osobiscie
uczestniczy¢ w tym wydarzeniu. Nagranie prezentowane na niniejszej ptycie zostalo wowczas

zarejestrowane 1 transmitowane przez islandzkie radio.

Unexpected actions z 2017 roku na orkiestr¢ symfoniczng konczy moja ptyte. Kompozycja
powstala na zamodwienie Akademii Muzycznej im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu, gdzie
9 pazdziernika 2017 roku, podczas koncertu inaugurujacego nowy rok akademicki, w Auli Nova
odbyto si¢ prawykonanie kompozycji dokonane przez Orkiestre¢ Symfoniczng Akademii Muzycznej
pod dyr. Warcistawa Kunca. Ow koncert zaplanowano doktadnie w 85. rocznice prawykonania
Symfonii koncertujgcej op. 60 Karola Szymanowskiego w Poznaniu. Wykonawca solowej partii
fortepianu byt woéwczas sam kompozytor. Ta wyjatkowa rocznica stata si¢ dla mnie jednym ze
zrédet inspiracji. W Unexpected actions ustysze¢ wigc mozna nawigzywanie do specyficznych
cech 1 wybranych aspektow jezyka kompozytorskiego Szymanowskiego. W Symfonii koncertujgcej
tworca ,,traca” ukochane podhalanskie struny. W mojej kompozycji zaznaczam owo odniesienie
w motywice, uzytym materiale dzwigkowym, sposobie gry, ktory niekiedy zbliza si¢ do klimatu

brzmienia kapeli goralskiej.
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B. Kaszuba Unexpected actions, s. 138

Podobnie w obsadzie instrumentalnej utworu wykorzystatam instrumenty charakterystyczne
dla kultury ludowej: dzwonki krowie, flet prosty, janczary. W muzyce ludowej najbardziej ujmuje
mnie magiczne potaczenie smutku, nostalgii  z temperamentem i zywiolowoscig. W sensie zatozen
estetycznych calo$ci mojej kompozycji kierowalam si¢ tez w pewnym stopniu przekazem
Szymanowskiego. Kompozytor, w rozmowie z Jarostawem Iwaszkiewiczem, dziwigc si¢ glosom

krytykéw, z wielka powaga traktujacych jego wykonanie i utwor, tak mowit o swej Symfonii
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koncertujgcej: ,,M6] Boze, czyz to jest az tak powazne? A ja chcialem napisa¢ troche
«Unterhaltungsmusik» dla szerokiej publiczno$ci!™. Zalezalo mi, aby to podejscie przy$wiecato tez
mojej kompozycji. Podjetam probe ukazania pierwiastka ludycznego poprzez wpisanie w narracje
utworu elementow zywiotowej zabawy, ktéora w rownym stopniu poruszylaby i wykonawcow
1 publicznos¢. Tytutowe okreslenie Unexpected actions przygotowuje odbiorcOw na przyjecie

naglych zwrotow akcji.
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B. Kaszuba Unexpected actions, s. 79

2, Zrédto: http://www.karolszymanowski.pl/filmy-i-muzyka/utwory-orkiestrowe/iv-symfonia-koncertujaca-op-60,
[dostep: 15.12.2018].
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B. Kaszuba Unexpected actions, s. 118

Drum-set w obsadzie instrumentéw perkusyjnych, skojarzony ze skalami i wzorami tancéw

zaczerpnigtymi z muzyki ludowej, inspiruje improwizacyjny tok wypowiedzi. Przenosi si¢ on na
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nieoczekiwane zachowania wykonawcow w finale utworu, ktore w pelni mozna odda¢ na nagraniu
video (CD Not only from Iceland przekazuje tylko warstwe audio). Czlonkowie orkiestry
stopniowo, w sposOb nieskoordynowany, schodzg z estrady. Zabawa przenosi si¢ do foyer.
Dyrygent zostaje sam.

Utwor zostal wykonany po raz drugi przez ten sam aparat wykonawczy pod dyr. Warcistawa
Kunca 16 pazdziernika 2017 roku na koncercie goscinnym w Akademii Muzycznej im. Grazyny

1 Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi.

W swoim zawodzie kocham rado$¢ uprawiania muzyki w kazdej postaci. Praca nad
utworem jest czasem napig¢cia emocjonalnego, funkcjonowaniem w innym wymiarze.
Komponowanie to wstuchiwanie si¢ w cisze, trening wyobrazni w §wiecie abstrakcji. Tworca czuje
si¢ szczgsliwy do momentu, kiedy nie postawi ostatniej nuty. Gdy skonczy utwor, juz marzy
o nastgpnym. Niekiedy bardziej ciesza zmagania 1 pokonywanie przeszkod, niz ostateczne
osiggniecie celu. Pogon za nieuchwytnym i wieczny niedosyt, cho¢ generuje czesto niepokdj,
warunkuje rozwoj.

Najblizszy dla mnie opis procesu tworczego odnalaztam w tekstach wyktadow Franciszka
Wozniaka, kompozytora zwigzanego ze Srodowiskiem poznanskim i bydgoskim: ,,Tworczos¢ jest
procesem niezwykle ztoZonym i nie wszystkie jej etapy mozemy szczegolowo przesledzi¢. Samego
tworcy to nie interesuje, zresztq pochloniety aktem tworczym - jego utrwaleniem - nie jest zdolny
do samoobserwacji. A jesli potrafi takq szczegotowq analize przeprowadzic¢ po fakcie, z reguty nie
jest sktonny o tym rozmawiac, jesli sie zgodzi, w takim wypadku bedzie mowit nawet w dobrej
wierze nie o tym, co chcielibysmy ustysze¢. W samym procesie tworczym bowiem Swiadome,
nieustannie przeplata sie z nieswiadomym (intuicjq). Jednakze najczesciej podswiadome i tak jest

’

;e . ;. ;. 1 3
rezultatem wczesniejszych doswiadczen i przemyslen”.

3. Franciszek Wozniak, Inspiracje bachowskie w twérczosci Fryderyka Chopina [w:] Zeszyty Naukowe nr 3, z serii
KOMPOZYTORZY, Zeszyt poswiecony tworczosci Jana Sebastiana Bacha, Wydawnictwo uczelniane AM
im. F. Nowowiejskiego, Bydgoszcz 1993
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