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1. Imiona i nazwisko — Katarzyna Ewa Sokolowska

2. Posiadane stopnie i tytuly

2000 — uzyskanie tytulu magistra sztuki w zakresie gry na fortepianie,

Akademia Muzyczna im. F. Chopina w Warszawie

2000 — uzyskanie tytulu magistra w zakresie ekonomiki i zarzqdzania przedsiebiorstwem,

Uniwersytet Opolski, Wydzial Ekonomiczny

2003 — uzyskanie dyplomu studiow podyplomowych w specjalnosci duet fortepianowy

(Aufbaustudium), Hochschule fiir Musik und Theater Rostock (Niemcy)

2005 — uzyskanie dyplomu studiow koncertowych w specjalnosci duet fortepianowy

(Konzertexam), Hochschule fiir Musik und Theater Rostock (Niemcy)

2008 — uzyskanie stopnia nauczyciela dyplomowanego,

Zespol Panstwowych Szkot Muzycznych im. F. Chopina w Warszawie

2011 — uzyskanie stopnia doktora sztuki w specjalnosci instrumentalistyka,

tytul pracy doktorskiej: Stylowosé¢ interpretacji dziel fortepianowych

i kameralnych Maurice’'a Ravela i Karola Szymanowskiego w aspekcie stylizacji folkloru,
Akademia Muzyczna im. J. I. Paderewskiego w Poznaniu

promotor: prof. Pawet Skrzypek

recenzenci: prof. Maria Murawska, prof. Andrzej Tatarski
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3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach artystycznych/naukowych

01.09.2001 — 31.08.2005 — nauczyciel fortepianu (przedmioty: zespoly kameralne, nauka
akompaniamentu, czytanie a’vista), Panstwowa Szkota Muzyczna II st. im. F. Chopina

w Opolu, niepelny wymiar zatrudnienia

01.09.2001 — 31.08. 2005 nauczyciel (akompaniator), Zespdl Panstwowych Szkot

Muzycznych im. F. Chopina w Warszawie, niepelny wymiar zatrudnienia

Od 01.09.2005 — nauczyciel w pelnym wymiarze godzin w ZPSM im. F. Chopina
w Warszawie (akompaniator w klasach wokalnych: 01.09.2005-31.08.2007, nauczyciel
przedmiotu zespoly kameralne: od 01.09.2005, nauczyciel przedmiotu fortepian gtéwny: od
01.09.2006, nauczyciel przedmiotu fortepian dla rytmiki: 2006-2012, nauczyciel przedmiotu
czytanie a’vista: od 01.09. 2015)

01.09.2007 - 31.08.2008 — nauczyciel fortepianu gléwnego, Panstwowa Szkota Muzyczna

II st. w Siedlcach, niepetny wymiar zatrudnienia

01.10.2005 — 30.05.2010 — akompaniator na wydziale wokalnym, Uniwersytet Muzyczny

Fryderyka Chopina w Warszawie, godziny zlecone

01.10.2008 — 30.05.2010 - wspolpraca z Katedrgq Fortepianu Wydziatu Fortepianu,

Klawesynu i Organéw, UMFC w Warszawie, godziny zlecone
01.10.2010 — 30.09.2012 — wykladowca (przedmiot: praca z pianista na Wydziale Wokalno-

Aktorskim), od 01.10.2012 - adiunkt, UMFC w Warszawie, zatrudnienie w wymiarze 1/1
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4. Wskazanie osiggniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki

(Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.)

Jako osiggnigcie wskazuj¢ nagrania utworoéw z repertuaru polskiej muzyki na cztery rece

zamieszczone na plycie A Polish Kaleidoscope (Polski kalejdoskop)

zarejestrowany program:

IGNACY FELIKS DOBRZYNSKI — Rondo alla polacca op.6
MAURYCY MOSZKOWSKI -Kaleidoskop op.74

1. Molto Allegro e con fuoco

2. Presto

3. Andante

4. Allegro moderato e grazioso

5. Allegro con spirito

6. Mesto

7. Tempo di Valse

JULIUSZ ZAREBSKI - Deux morceaux en forme de Mazurka op. 5
1. Réverie

2. Passion

ROMAN PALESTER - Sonatina (1940)

1.Allegro giusto

2.Andante con moto e molto espressivo

3.Allegro vivace

wykonawcy: RAVEL PIANO DUO Agnieszka Kozto & Katarzyna Ewa Sokotowska
realizator nagrania: Marcin Domzat

wydawca: DUX (DUX 1174)

nagranie zostalo zrealizowane w Sali Koncertowej Filharmonii Opolskiej im. Jozefa Elsnera

w Opolu
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Grajac od ponad dwudziestu lat w duecie fortepianowym nie moge oprzeé si¢ wrazeniu,

ze dziedzina ta jest wcigz zaniedbywana zaréwno pod wzgledem dydaktyki, wykonawstwa,
jak rowniez w aspekcie jej popularyzowania. Piszac te stowa mam na mysli traktowanie jej
nieadekwatnie do jej wartosci 1 wymagan, jakie stawia przed pianistami. Czesto
powierzchownie postrzegana jako rodzaj pianistycznej ekwilibrystyki nie znajduje nalezytej
uwagi rowniez u odbiorcow. Tej sytuacji nie pomaga naptywajaca do uzytku duza liczba
watpliwej jakosci aranzacji, ktéra wypiera pickny i warto$ciowy oryginalny repertuar
duetowy. A trzeba pamigta¢, ze w tworczosci wigkszosci znanych kompozytorow istnieje

przynajmniej jeden utwor napisany na 4 rgce lub na dwa fortepiany.
Biorac pod uwagg duza liczbg organizowanych w Polsce konkursow duetéw fortepianowych

(w tym jednego =z niewielu na $wiecie konkursu dla profesjonalistow
czyli Migdzynarodowego Konkursu Duetéow Fortepianowych w Bialymstoku) mozna
by wywnioskowa¢, ze dziedzina ta jest waznym elementem naszej dydaktyki fortepianowe;.
Tak zreszta by¢ powinno, gdyz granie w obu formach duetu daje pianistom ogromne korzysci,
zwlaszcza gdy chodzi o rozwijanie: styszenia, kontroli brzmienia, potencjalu dzwickowego,
rdznorodnosci artykulacyjnej, umiejgtnosci pedalizacji — bardzo skomplikowanej w grze na 4
rece, 1 wreszcie poszerzania repertuaru. W aspekcie tym dziwi troche fakt, ze tak malo
pianistow zajmuje si¢ ta dziedzinag zawodowo, pracujac i grajac ze soba regularnie.
Nie deprecjonujac sztuki pianistow spotykajacych si¢ w duecie sporadycznie (projektowo),
bardzo jednak doceniam walory wykonawstwa trwatych formacji duetowych, ktorych gre
charakteryzuje odrgbno$¢ estetyczna, spoisto$¢ brzmienia przy jednoczesnej przejrzystosci
ujecia faktury, a takze swoista spojnos¢ mysli czynigca ich sztuke wykonawcza spontaniczng
1 pelng fantazji. Nie znaczy to oczywiscie, ze czas jest gwarancja i najwazniejszym
elementem budowania poziomu wykonawstwa zespolowego, niemniej jednak istotnie wptywa

na szeroko pojete doswiadczenie wykonawcze, zaufanie i wspolne odczuwanie muzyki.
Z punktu widzenia wykonawcy musze przyzna¢, ze nielatwo jest réwniez o okazje

do prezentacji swojej pracy. Organizatorzy koncertow zwykle nie sg zainteresowani
repertuarem duetowym, wymawiajac si¢ czesto brakiem dwdch fortepianow i nie biorgc pod
uwage bogactwa muzyki na 4 rece przy jednym instrumencie. Skutkiem tego duety pojawiajg
si¢ na polskich estradach niezwykle rzadko. Tym samym repertuar duetowy i duetowa sztuka
wykonawcza pozostaje dla wielu odbioréw niepoznang tajemnica. Na szcze$cie nadziejg
napawaja inicjatywy roznych S$rodowisk akademickich. Od kilku lat odbywa

si¢ Migdzynarodowy Festiwal Duetéw Fortepianowych w Akademii Muzycznej w Gdansku,

zapraszajacy Swiatowej stawy muzykow i pedagogdéw oraz laureatéw miedzynarodowych
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konkursow. W zeszlym roku imprez¢ o podobnym profilu zorganizowata rowniez Akademia
Muzyczna w Krakowie. Szczgsliwie rowniez pojawiajg si¢ znakomicie grajace duety mlodego

pokolenia, a kilka z nich moze sig¢ juz poszczyci¢ sukcesami na migdzynarodowym gruncie.

Wracajac do repertuaru duetowego, jest on wazng czescig zarowno literatury fortepianowe;j
jak 1 kameralnej. Generalnie mozna go podzieli¢ na ten wykonywany na 4 rece przy jednym
fortepianie oraz ten na dwa fortepiany. Z obu tych czesci mozna wydzieli¢ rowniez obszerny
repertuar, ktéry stanowia transkrypcje - najczgsciej muzyki symfonicznej. Jak w kazdej
dziedzinie utrwalit si¢ pewien kanon utwordéw najczesciej wykonywanych, ktérych nie mozna
pomina¢ zwlaszcza na etapie edukacji i budowania warsztatu zespotowego. Niemniej jednak
warto poszukiwaé 1 wychodzi¢ poza utarte schematy, zaskakujaca jest bowiem ogromna ilos¢
wclgz nieznanej literatury, zawierajacej prawdziwe muzyczne skarby czekajace na odkrycie

1 upowszechnienie.
Nagranie ptyty Polski kalejdoskop bylo konsekwencja i efektem naszych wieloletnich

poszukiwan ciekawego 1 nieznanego repertuaru przeznaczonego na duet fortepianowy.
Repertuaru, ktéry mogtby urozmaici¢ i wzbogaci¢ utrwalony kanon literatury duetowej.
Poszukiwania te zogniskowaly si¢ w koncu na muzyce polskiej, bowiem dosztySmy

do przekonania, ze oprocz Wariacji D-dur Fryderyka Chopina, Wariacji nt Paganiniego
Witolda Lutostawskiego oraz kilku jeszcze drobnych utworéw, polska literatura ductowa
wlasciwie nie jest ani znana ani wykonywana. Poszukiwania rozpoczetySmy od przejrzenia
katalogow kilku bibliotek jak rowniez leksykonu Petera Hollfeldera ,,Die Klaviermusik”
(Nikol, Hamburg 1999). Okazalo sig¢, ze literatura jest dos$¢ bogata, jednakze dostepnosé
materialow w wielu przypadkach trudna lub niemozliwa. Nawet jesli utwory zostaly wydane,
to w wigkszosci nie byly wznawiane. Dotyczy to szczegoOlnie literatury powstalej w okresie
rozbiorowym, rozproszonej po archiwach i bibliotekach muzycznych calej Europy.
Szczesliwym  zbiegiem okolicznosci trafitySmy na katalog gdynskiego Wydawnictwa
EUFONIUM, ktore zajmuje si¢ pozyskiwaniem pierwodrukéw, redakcja i wznowieniami
muzycznej literatury polskiej. Tak tez odkryty$my Rondo alla Polacca op.6 Ignacego Feliksa
Dobrzynskiego, a takze tworczos$¢ Juliusza Zargbskiego na 4 rece, z ktorej wybratySmy Deux
morceaux en forme de mazurka op. 5. Te zr6znicowane formy taneczne wydaly nam sie
ciekawym uzupelnieniem wczesniej wybranego repertuaru, na ktory sktadaty sie Kalejdoskop
op.74 Maurycego Moszkowskiego oraz Sonatina Romana Palestra. Juz na etapie selekcji
repertuaru myslalySmy o rejestracji materiatu na plycie, stad tez wyboru dokonywalysmy
wnikliwie 1 krytycznie, skupiajac si¢ na utworach, ktore prawdziwie nas urzekly bedac

jednoczesnie artystycznym wyzwaniem. Wedlug dostepnych mi Zrédel wybrane utwory



nigdy wczesniej nie byly rejestrowane w celu ich publicznego udostepnienia (plyta

zarejestrowana byla w listopadzie 2014 roku, a wydana w maju 2015 roku).
Uktad programu nie zachowuje chronologii powstania utwordw, ale przeplata formy taneczne

z forma suity i forma sonatows. Pozwala on jednoczesnie $ledzié¢ rozwdj faktury duetowej,
ktéry osigga swojg kulminacj¢ w Sonatinie Palestra. Utwor ten uwazam zresztg za jeden
z najwybitniejszych przyktadow wykorzystania mozliwosci fakturalnych i brzmieniowych
duetu fortepianowego w repertuarze na cztery rece i to wlasnie Sonatina byta punktem
wyjscia naszego projektu. Nie majac zadnych odniesien brzmieniowych i wilasciwie
nie znajac jeszcze wtedy tworczosci Palestra dlugo poszukiwalySmy wlasciwego charakteru
tej muzyki i Srodké6w do jej wykonania. Kompozycja powstata w 1940 r. z mysla
o wykonaniu na tajnych koncertach w czasie okupacji. Trudno jednak w tre$ci muzycznej
znalez¢ $ciste nawigzania do dramatycznych czaséw powstania utworu. Co prawda silne
schromatyzowanie linii melodycznej opartej gldwnie na dysonansach wywotuje niespokojny
1 moze nieco mroczny charakter pierwszych dwoch czeéci, niemniej jednak te ceche melodyki
nalezy uznaé za typowa dla jezyka kompozytorskiego Palestra. Sam kompozytor wyjasnia
okolicznosci powstania kompozycji w swoich Fragmentach wspomnien z lat 1939-45 (wyd.
przez Towarzystwo im. W. Lutostawskiego Okupacyjne losy muzykéw. Warszawa 1939-1945.
Oprac. E. Markowska, K. Naliwajek-Mazurek, Warszawa 2014):

., wlasnie w tym momencie, przy braku jakichkolwiek 'normalnych’ koncertow
publicznych, rozpoczql sie start podziemnego, tajnego zycia muzycznego. Pomyslalem
sobie wowczas, ze trzeba pisac utwory jak najlatwiejsze do wykonania w warunkach
okupacyjnych, kiedy to koncerty zostaly zepchnigte do ram zwyczajnych pomieszczeh
mieszkaniowych. Tej idei zawdziecza swe powstanie Sonatina na 4 rece, ktirej
prawykonanie odbylo si¢ na tajuym koncercie na Hortensji, nie pamietam dokladnie
kiedy, ale w kazdym razie w ciqgu lata 1940. Ja gralem wiolin, a Konstanty Regamey
bas. Po wojnie zdarzylo mi sie¢ gra¢ te Sonatine z zonq — nawet w BBC. Byla to jedna
z pierwszych pozycji wydawniczych PWM po wojnie. Dzi§ utwor ten nie rozgrzewa
mnie zbytnio, z wyjqtkiem Srodkowej, wolnej czesci, ktorq uwazam za doskonale

pomyslanq i wykonang”.

Sonatina sklada si¢ z trzech czesci: Allegro giusto, Andante con moto e molto espressivo,
Allegro vivace 1 utrzymana jest w neoklasycznym stylu z czytelnymi nawigzaniami do baroku.
Linearne ksztaltowanie faktury i czgste wykorzystanie swobodnej polifonii imitacyjnej

charakterystyczne jest zwlaszcza dla pierwszej 1 drugiej czesci cyklu. Integralng komorka
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I czgscei jest temat, ktdrego czgste powtdrzenia lub wykorzystania jego segmentow wplywajq
na duzg spoistos¢ formy. Dla tematu charakterystyczny jest inicjujacy go quasi-mordent oraz
skok septymy zawieszony na synkopie. Charakter tej czesci jest do$¢ motoryczny dzieki
stalemu ruchowi o6semkowemu opartemu na repetowanych dzwickach lub akordach,

a takze dzigki szesnastkowemu schromatyzowanemu kontrapunktowi. Plynnos¢ narracji
kilkakrotnie zatrzymywana jest przez dysonansowe akordy o duzym tadunku dramatycznym

(akcenty, dynamika f¥).
Czgs¢ 11, tak bliska Palestrowi, to temat z trzema wariacjami i1 codg przywotujacg znow

melodi¢ tematu. Forma niezwykle syntetyczna, pokazujaca bogactwo inwencji
kompozytorskiej, zwlaszcza jesli chodzi o sfer¢ rytmiki i brzmienia. Wewnetrzny dramatyzm
buduje tu ciggla zmiennos¢ dynamiki i agogiki. To zblizenie do ekspresjonizmu antycypuje

przyszly styl 1 zainteresowania kompozytora.
Trzecia czg$¢ Allegro vivace pelni rolg blyskotliwego finatu. Charakteryzuje ja radosny

charakter i motorycznos¢, ktéra podobnie jak w czesci pierwszej wykorzystuje staty ruch
zageszczajacy si¢ wraz z przyspieszeniem tempa w koncowej fazie utworu. Zastosowanie
krotkich powtarzajacych si¢ motywéw melodycznych, uproszczenie faktury, rytmicznose,

czeste zastosowanie polimetrii, pozwalajg na szukanie nawigzan do tworczosci Bartoka.
Utwor, cho¢ lapidarny, jest niezwykle ciekawy zaréwno pod wzgledem zawartego materiatu

muzycznego, jak stawianych przed duetem wymagan instrumentalnych i artystycznych.
Na szczegdlng uwage zastuguje faktura Sonatiny. Jej rzadko spotykana integralno$¢ oparta
jest na aktywnym wspotdziataniu wszystkich glosow. Polega ono na cigglej wymianie
1 przeciwstawianiu sobie motywow w obu partiach, wykorzystujac bogactwo artykulacji

1 barw roznorodnych rejestrow fortepianu.

Skrajnie odmienne ksztattowanie faktury, zaréwno jesli chodzi o jej wewngtrzng strukture,
jak i funkcje obu partii, reprezentuje Rondo alla Polacca Dobrzynskiego. Utwor powstat
w latach studenckich kompozytora (1827 r.) i w oryginalnej wersji napisany byl na fortepian
z orkiestra symfoniczna. Zapewne Owczesne trudno$ci w wystawianiu dziel pisanych
na orkiestr¢ sklonily Dobrzynskiego do opracowania utworu na 4 rece, by tym samym
zapewni¢ mu szerszy odbior. Przed epoka rozwoju techniki nagraniowej i latwego
upowszechniania nagran byla to czgsta praktyka kompozytoréw, bedaca czasem jedynag
mozliwo$cig prezentacji 1 poznania szerokiego repertuaru zaréwno symfonicznego
jak 1 wokalnego. Rondo alla Polacca napisane jest w stylu brillante, ale efekt wirtuozowski
nie dominuje nad tanecznym charakterem kompozycji. Dobrzynski z duzg inwencja ksztattuje

rysunek figuracyjny (partia primo), lecz réownie kreatywnie podchodzi do zmiennosci



polonezowych struktur rytmicznych (partia secondo). Tak wigc obie partie maja swoje
osobne, réwnie wazne role. Partia primo zachwyca wirtuozerig, a partia secondo dzigki
zmienno$ci rytmu i artykulacji (z ktérg S$cisle zwigzana jest wlasciwa i réznorodna
pedalizacja) ma zasadniczy wplyw na ksztaltowanie charakteru oraz jego metamorfozy

w trakcie przebiegu utworu.

Niezwykle zréznicowany jest rowniez wewngtrzny przebieg muzyczny dwoch mazurkéw

op. 5 Juliusza Zargbskiego. Dwuczesciowy cykl pt. Deux morceaux en forme de mazurka.
Réverie et passion (Dwa utwory w formie mazurka. Marzenie i namietnosé) to kontrastowo
zestawione ze sobg dwie stylizacje tancow mazurowych. Podczas gdy dominujgcym

dla pierwszego jest charakter kujawiaka, drugi poprzez zywiolowy charakter najblizszy jest
oberkowi, chociaz rytmy punktowane wskazuja raczej na mazura. Mimo, ze oba utwory
posiadajg odrebne tytuly, ich charakter nie jest staly, lecz taczy w sobie zaréwno elementy
liryczne jak i ogniscie taneczne. Wielokulturowos$é ziem, na ktorych urodzit si¢ i wychowat
Zargbski miata silny wplyw na jego tworczosé, stad tez wiele z jej opusdéw (w tym wszystkie
szes¢ napisanych na 4 regce) inspirowanych jest muzyka tradycyjng lub folklorem.
Kompozytor nawigzuje do niego poprzez stosownie typowych dla muzyki ludowe;j
elementow: melodyki, specyficznych schematéw rytmicznych i akcentacji na stabych
czesciach taktu, burdondéw i nut stalych, melodycznego i rytmicznego ostinato. Czesto
rowniez imituje typowy dla wirtuozerii prymistow rysunek melodyczny ze zdobieniami

i fragmentami improwizowanymi (quasi recitativo, ad libitum). Jako znakomity i $wietnie
wyksztalcony pianista (uczen F. Liszta) i kompozytor - Zargbski byl bardzo otwarty

na nowatorskie brzmienia, a takze rozwoj faktury fortepianowej i techniki pianistycznej. Stad
tez faktur¢ fortepianowa traktuje jako pole do nowych eksperymentéw brzmieniowych

np. umieszczajac burdon w wysokim rejestrze partii primo, a quasi-skrzypcowe motywy
melodyczne w nizszych rejestrach partii secondo. Wplywy Liszta zdradza réwniez
nowatorska harmonika, zaggszczone kulminacje akordowe, figuracyjne trzyglosowe unisona

oraz niezwykle btyskotliwe 1 efektowne cody.

Podobnie jak Zargbski, Moszkowski byt typem pianisty-kompozytora piszacym glownie
na fortepian. Rowniez w jego twdrczosci repertuar przeznaczony na cztery rece zajmuje
wazne miejsce. Z kilkunastu opuséw najczesciej grywane sa Tarice hiszpanskie i Tance
polskie, lecz wtasnie Kalejdoskop op.74, cho¢ malo znany, uwazam za szczytowe osiggniecie
kompozytora w tej dziedzinie. Utwér powstaly w 1905 wlasciwie bezposrednio po stynnym

cyklu Etiud op.72 ,Per aspera ad astra” zwraca uwage bogactwem uzytych S$rodkéw



pilanistycznych i niemalymi wymaganiami instrumentalnymi. Jegli chodzi o jezyk muzyczny,
nie zauwazymy tu nowatorskich rozwigzan fakturalnych czy brzmieniowych. Dokonania
innych kompozytoréw na tym polu nie przenikalty do tworczosci Moszkowskiego. Do konca
wierny byl swojej estetyce mocno osadzonej w XIX w. A warto tu wspomnied,

ze Kalejdoskop powstat w 1905 1., juz po napisaniu przez Debussy’ego Estampes i Images
na fortepian. Niemniej jednak utwér jest genialnym przyktadem XIX - wiecznej muzyki
salonowej 1 wiasnie w tej konwencji nalezy go odczytywac. ,,Siedem miniaturowych
obrazkéw”, jak czytamy w podtytule, to niezwykle barwna i napisana z duzym humorem
ukiadanka. Czgsci zestawil kompozytor na zasadzie kontrastu nastroju, temp, wykorzystanej

faktury, a takze wprowadzajac elementy réznych tancow (bolero, mazurek, walc).

Nagranie plyty Polski kalejdoskop bylo dla naszego duetu mozliwoscig bardzo zréznicowane;j
wypowiedzi artystycznej. Jednak mysle, ze rownie wazne bylo dokonanie tej subiektywnej
muzycznej antologii. Wielka satysfakcja jest bowiem przywrocenie do zycia zapomnianych
dziel, ale jeszcze wigksza, odkrycie, ze ich warto$¢ i pigkno sa ponadczasowe w opinii

nowych odbiorcow.

5. Omoéwienie pozostalych osiggnigé artystycznych i dydaktycznych

EDUKACJA

Proces ksztalcenia i wychowania mtodych ludzi, a w nim — co najwazniejsze dla ksztalcenia
artystycznego — rozwijanie ich wrazliwosci i twérczego potencjatu, wymaga madrego
i wnikliwego obserwatora. Spotkanie na swej drodze takiego nauczyciela nie jest
oczywistoscia, lecz raczej nalezy je oceni¢ w kategorii daru i szczg$cia.

Piszac te stowa zdalam sobie sprawe, ze wlasciwie po raz pierwszy probuje oceni¢ swojg
edukacj¢ muzyczng w sposéb syntetyczny, jednoczesnie bardzo wnikliwie przygladajgc si¢ jej
etapom. Po raz pierwszy robi¢ to jako nauczyciel z wieloletnim stazem, co z jednej strony

wyostrza, z drugiej za$ rdwnowazy moje wczesniejsze spostrzezenia na ten temat.

Edukacje w Panstwowej Szkole Muzycznej I st. im. F. Chopina w Opolu rozpoczetam
w klasie fortepianu pani Ewy Buczkowskiej. Byly to pierwsze proéby mowienia nowym
jezykiem — jezykiem muzyki, lekcje nowych porzadkow i dyscypliny, nowych srodkéw

i narzedzi wypowiedzi. Juz wtedy ujawnil si¢ mdj temperament i sklonno$¢ do muzyki
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rytmicznej 1 bardziej nowoczesnego je¢zyka muzycznego. Wyraznie pamietam réwniez
pierwsze doswiadczenia 1 sukcesy w duecie fortepianowym. Bardzo lubitlam te forme
muzykowania, nie mogac sobie oczywiscie wyobrazi¢, jak wazng stanie si¢ dla mnie
w przysztosci. W czasie tych pierwszych lat nauki rozbudzone zostalo moje zamitowanie
do muzyki, a w konsekwencji potrzeba wypowiadania si¢ jezykiem, o ktorym wczesniej
wiedzialam niewiele. Po czterech latach nauki zdecydowata si¢ przyja¢ mnie do swojej

wyjatkowej klasy prof. Celina Hellerowa.

Pani Profesor to osoba niezwykla, a jej wicloletnig przyjazn traktuje jako wielkie
wyrdznienie. Spedzitam w jej klasie osiem lat, az do uzyskania dyplomu $redniej szkoty
muzycznej w 1995 1. 1 bez watpienia jej lekcje, pasja i zaangazowanie sprawily, ze muzyka
stala si¢ moim zyciowym wyborem. Mysle rowniez, ze jej postawa ma w dalszym ciggu duzy
wplyw na styl mojej pracy.

Klasa prof. Hellerowej wyrézniala si¢ nie tylko wysokim poziomem wykonawstwa
muzycznego, ale rowniez silnie wyczuwalng atmosferg wspolnoty. Po przekroczeniu
,.Osemki” (sala nr 8 w PSM w Opolu) stawalismy sie czescig Klasy, a czeste wspolne proby
1 koncerty sprzyjaly wzajemnym inspiracjom. Co wazne jednak, Pani Profesor otaczata
kazdego z nas zupelnie wyjatkowa i1 indywidualng uwaga. Jej dar pedagogiczny potaczony
z niezwykla intuicjq pozwalal jej szybko ocenia¢ potencjal ucznia, rozwija¢ go i whasciwie
ukierunkowywaé. Na kazdego miata pomyst i prawdopodobnie duzo wczesniej ode mnie

wiedziata, ze zostang pedagogiem.

Jak sama moéwi, jej dydaktyka pozbawiona jest metody, gdyz kazdy z jej ucznidéw jest inny.
Niemniej jednak konsekwentnie i od wszystkich wymagata samodzielnoéci, myslenia,
staranno$ci, szczero$¢ przekazu i ponad wszystko pieknego dzwigku. Estetyki dzwieku
pilnowala wrgcz obsesyjnie (podobnie jak jej pierwsza nauczycielka fortepianu — prof.

Nadzieja Padlewska, o czym dowiedzialam si¢ niedawno) i musz¢ przyznaé, ze i w mojej

dydaktyce jest ona elementem najwazniejszym.

Lata w Klasie wypelnione byly intensywng praca nad rozleglym repertuarem,
przygotowaniami 1 uczestnictwem w wielu przestuchaniach, festiwalach i konkursach,
w  ktérych odniostam pierwsze sukcesy (X Ogo6lnopolski Konkurs Pianistyczny
im. J. S. Bacha w Gorzowie Wielkopolskim - wyrdznienie/1989, VII Ogoélnopolski Konkurs
Pianistyczny w Koninie - wyr6znienie/1992, 1 Slaski Konkurs Pianistyczny w Katowicach -
IIT nagroda/1993, I Ogolnopolski Konkurs Muzyki Kameralnej - kameralistyka fortepianowa

w  Czgstochowie - wyroznienie/1993, Festiwal Mlodych Pianistow w Siedlcach -
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wyrdznienie/1994). Wielokrotnie wystgpowatam jako solistka z orkiestra szkolng
(W. A. Mozart — koncert C-dur KV 467, H. M. Gorecki — Koncert na klawesyn (fortepian)
1 orkiestr¢ smyczkowaq op.40), jak réwniez z orkiestra Filharmonii Opolskiej podczas koncertu
dyplomantéw (M. Ravel — Koncert fortepianowy G-dur).

Waznym elementem edukacji byly réwniez coroczne wakacyjne wyjazdy do Gluchotaz, gdzie
w 1989 roku z inicjatywy Jerzego Hellera (mg¢za prof. Hellerowej) oraz prof. Tomasza
Tomaszewskiego (skrzypka, absolwenta PSM w Opolu, koncertmistrza Deutsche Oper
i wykladowcy Universitidt der Kunste w Berlinie) zainicjowane zostaly Miedzynarodowe
Kursy Muzyczne. Tam tez zaczgtam poznawac literatur¢ kameralng i rozszerzaé swoje
umiej¢tnoscei o t¢ dziedzing wykonawstwa muzycznego, ktora w pdzniejszych latach stata sig
moja pasja i glownym obszarem dziatalnosci artystyczne;.

Zaslugg Pani Profesor bylo réwniez poznanie mnie z prof. Alicjg Paletg — Bugaj i skicrowanie
mnie do jej klasy fortepianu, poczatkowo podczas Kurséw w Gluchotazach, a pdZniej
do Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie.

Tak wigc w szkole $redniej zaczeto si¢ wiele waznych watkow mojej dziatalnos$ci, ktore

w latach p6zniejszych miaty swoja kontynuacje.

W 1995 r. ukonczylam PSM 1II st. im. F. Chopina w Opolu otrzymujac dyplom
z wyrdznieniem i dostalam si¢ na pierwszy rok studiow do klasy fortepianu prof. Alicji Palety
— Bugaj w Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie. Jednoczeénie otrzymatam
indeks Wydzialu Ekonomicznego Uniwersytetu Opolskiego. Oba kierunki studiowatam
rownoczesnie przez pi¢é lat.

Prof. Paleta — Bugaj juz w czasie kursow w Gluchotazach robila na mnie wrazenie osoby
bardzo charyzmatycznej, o nieograniczonej wyobrazni, tatwosci kojarzenia i spajania watkow
muzycznych z tymi pozamuzycznymi. Do dzi§ wspominam jak niezwykle potrafita rozbudzié
mojg wyobrazni¢ podczas pracy nad ,, Tryptykiem goralskim” Artura Malawskiego i Etiuda
b-moll op. 4 Karola Szymanowskiego. Bardzo podziwiatam jej dyspozycyjnosé
instrumentalng. Najpelniej ujawniata si¢ ona w lubianym i znanym jej repertuarze np. Karola
Szymanowskiego. Do$¢ szczegdlowo pamigtam nasza pracg nad ,Maskami” op. 34
1 Etiudami op. 33. Wlasnie w tej muzyce jej dzwigk najbardziej mnie inspirowal. Byla
pedagogiem wspierajacym nie tylko merytorycznie. W wielu sytuacjach dawala wsparcie
psychologiczne. Wyrozumiale patrzyla na mdj drugi kierunek studidow, a takze rosnace
zainteresowanie kameralistykq fortepianowsg, niemniej jednak nigdy nie obnizyla swoich
wymagan, za co jestem jej ogromnie wdzigczna.
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Po pierwszym roku studiéw spotkal mnie niezwykly zaszczyt, gdyz wziagl mnie pod swojg
opieke réwniez prof. Jan Ekier, tym samym stalam si¢ jego ostatnig studentka studiow
magisterskich. Tych dwoje pedagogdéw taczyla wspolna plaszczyzna dydaktyczna, tak wiec
ich uwagi nigdy nie stawaly wobec siebie w sprzecznosci, lecz si¢ wzmacnialy 1 uzupetniaty.
Prof. Paleta jako dawna asystentka prof. Ekiera byla kontynuatorkg jego metod nauczania,
sposobow ¢wiczen, ogoélnych zalozen estetycznych, jednak wydaje sie, ze jej podejscie
dydaktyczne bylo bardziej liberalne i bardziej intuicyjne niz naukowe. Mysle rowniez, ze i
Profesor w tamtym czasie byl juz duzo bardziej liberalny, niz we wczesniejszych latach
swojej aktywnosci pedagogicznej. Tradycja nauczania Profesora oparta byta na dyscyplinie i
intelektualnym podejsciu do materii muzycznej cechujacym naukowca. Do wszystkich
zagadnien, poczawszy od ¢wiczenia, pami¢ciowego opanowanie tekstu, po przygotowanie do
publicznego wystep lub nagran, podchodzit bardzo metodycznie. Byt wielkim zwolennikiem
bezklawiaturowego pamigciowego opanowywania materialu, ktore cho¢ skuteczne,

niezupelnie sprawdzato si¢ w sytuacji koniecznego szybkiego uczenia si¢ utworéw. Niemniej

jednak traktowal prace przy instrumencie jak kazde inne zadanie, ktére powinno byé
zorganizowane, ekonomiczne 1 skuteczne. Ten aspekt porzadkujacy miatl bardzo duzy i
pozytywny wplyw na mojq samodzielng pracg. Obecnie w pracy pedagogicznej rowniez
staram si¢ wdraza¢ metody szybkiego uczenia si¢ 1 dobrej organizacji pracy, biorgc pod
uwage rozmaitos¢ obowigzkéw moich uczniow.

Innym aspektem dydaktyki Profesora byta wnikliwa analiza i realizacja tekstu muzycznego.

Ta pokora Profesora do zapisu kompozytorskiego byla zapewne zwigzana z jego wieloletnig

pracg badacza i edytora. W tamtych latach Profesor konczyt swoje wielkie dzieto, jakim jest
Wydanie Narodowe, czyli urtextowe wydanie dziet wszystkich Fryderyka Chopina
(ostatecznie zakonczone w 2010 r.). Zapewne nalezal do niewielkiej grupy pianistow, ktora
zna kazda chopinowska nut¢ — w zapisie i w praktyce. Wiedzg ta dzielil si¢ z nami przy
fortepianie. Rownie imponujaca byla jego pamieé i znajomo$¢ szerokiego repertuaru
fortepianowego. Mysle, ze Profesor nalezal do tej rzadkiej grupy pedagogdw, ktorych
gruntowne wyksztalcenie, madro$¢, oddanie idei, pracowito$¢ i wewnetrzna elegancja
skladaly si¢ na obraz mistrza i wielkiego autorytetu dla wielu pokolen pianistow.

W czasie studiow pianistycznych zostatam laureatka stypendium II stopnia w konkursie
organizowanym przez Towarzystwo im. Fryderyka Chopina w Warszawie na stypendia
artystyczne im. F. Chopina (1997) oraz otrzymalam nagrod¢ specjalng za najlepsze
wykonanie sonaty Ludwiga van Beethovena (op.110) na XXII Migdzynarodowym Konkursie

Pianistycznym w Agropoli, Wiochy (1999). Ponadto bratam udzial w wielu prestizowych
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koncertach i festiwalach m. in.: ,Zywe wydanie dziel wszystkich Fryderyka Chopina”,
XXXIII Festiwal Pianistyki Polskiej w Stupsku.

Na drugim roku studiow rozpoczetam nauke kameralistyki fortepianowej u kolejnej wybitnej
postaci jaka jest Maja Nosowska. Ta niezwykle charyzmatyczna, znakomicie wyksztatcona,
wszechstronnie znajaca repertuar, a przy tym wspaniale grajaca pedagog stawiala przed
swoimi studentami bardzo wysokie wymagania. Profesor Nosowska szczegdlnym
zainteresowaniem darzyta liryke wokalng, stad tez jej uwagi glownie skupialy sie
na wlasciwym frazowaniu oraz logicznym przekazie tresci i napie¢ utworu. Ogromnie wazne
bylo roéwniez poszukiwanie réznorodnosci dzwicku w aspekcie artykulacyjnym

i dynamicznym oraz stylowo$¢ wykonawcza. Kameralistyk¢ ukonczytam po trzech latach
z szerokim i wszechstronnym repertuarem, $wiadoma artystycznych srodkdw, jakich wymaga
kazdy utwor, ponad wszystko jednak - ze $wiadomoscig wyboru przysziej drogi artystycznej.
Pracujac pod kierunkiem prof. Nosowskiej w 1996 roku wraz z Agnieszka Kozlo
utworzylysmy duet fortepianowy. Bardzo szybko zauwazylysmy, ze wspdlne granie sprawia
nam rados$¢ i satysfakcje, a odkrywany wowczas repertuar duetowy ogromnie nam sie
podobatl i stanowil wartosciowe uzupehienie repertuaru solowego. Niezwykle motywujace
byly rowniez towarzyszace naszej pracy sukcesy. Juz w 1996 r. otrzymatysmy III nagrode
(I 1 II nie przyznano) na II Migdzynarodowym Konkursie Fortepianowym (kategoria
na 4 rece) w Morkopoulo/Grecja, w 1997 zostalySmy zaproszone na prestizowy festiwal
Braunscheiger — Kammermusik — Podium w Niemczech, gdzie pracowaly$my pod
kierunkiem Leonarda Hokansona i Berndta Goetzke, w 1998 r. i 1999 r. dostalySmy
zaproszenie na The International Seminar for Duo Pianists w Jerozolimie — kurs mistrzowski
prowadzony przez wybitny duet Brachy Eden i Alexa Tamira, w 1999 r. otrzymaty$my

I nagrod¢ oraz nagrode spacjalng za wykonanie utworu F. Schuberta
na XI Migdzynarodowym Konkursie Duetéw Fortepianowych im. F. Schuberta
w Jeseniku/Czechy, réwniez w 1999 r. nasz duet wyrézniono na I Miedzynarodowym
Konkursie Duetow Fortepianowych w Bialymstoku. Konsekwencja tych nagréd byly
zaproszenia na koncerty. Jednym z najwazniejszych byl wystgp podczas
XXV Miedzynarodowego Festiwalu Muzycznego ,,Janac¢kliv Maj” z koncertem podwojnym
Es-dur KV 365 W.A. Mozarta. Towarzyszyla nam kameralna orkiestra z Pardubic pod
dyrekcja L. Svarovskiego.

Po skonczeniu studiéw bylo dla nas oczywiste, ze chcemy kontynuowaé prace w duecie,

mimo ze przysztos$¢ nie rysowala si¢ weale w sposob jasny i okreslony.
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Studia ukonczylam z wyrdznieniem w 2000 r. W grudniu tego samego roku podczas
Migdzynarodowego Konkursu Muzyki Kameralnej w Caltanissetcie/Wlochy, gdzie w duecie
zdobylysmy tytul finalistek, powziglysmy decyzje o konieczno$ci dalszej nauki. Szczesliwie
trafilySmy na informacje o nowopowstatej klasie duetu fortepianowego w Hochschule
fur Musik und Theater Rostock w Niemczech prowadzonej przez jeden z najbardziej
uznanych duetow na $wiecie — braci: Hansa-Petera Stenzl i Volkera Stenzl. Po pomyslnie
zdanych egzaminach w 2001 r. staty$my si¢ ich studentkami na cztery lata, realizujac 2-letnie
studia podyplomowe, a po nich 2-letnie studia koncertowe (Konzertexam), ktore
skonezyly$my z wyrdznieniem.

Ze wzgledu na podjete juz wezesniej zatrudnienie w Polsce nie cheialySmy przeprowadzaé sie
do Niemiec. Zdecydowatysmy, ze bedziemy laczy¢ studia z praca, dojezdzajac co dwa lub
trzy tygodnie na dluzsze lekcje. Byto to zwigzane z duzym wysitkiem, ale po latach oceniam
ten czas jako najbardziej tworczy okres naszej wspdlnej edukacji. W tym okresie niezmiernie
poszerzyly$Smy repertuar i rozbudowaly$Smy nasz potencjal artystyczny (szczegdlnie
w aspekcie dZzwigkowym).

Na pewno ogromne znaczenie mial dla nas praktyczny wymiar lekcji. Klavierduo Stenzl,
wtedy duet w znakomitym okresie swojej dziatalno$ci koncertowej i nagraniowej, posiadat
doswiadczenie w obszernym repertuarze. To dos$wiadczenie profesorowie przenosili
na praktyczne wskazowki dotyczace aplikatury, organizacji brzmienia, pewnych uproszczen
fakturalnych (np. redukcji, zamiany partii, wymiany elementéw faktury miedzy partiami).
Trzeba jednak podkresli¢, ze celem nadrzednym zawsze byla muzyka: jej brzmienie oraz
naturalnos$¢ 1 czytelno$¢ przekazu. Bracia Stenzl sa dla mnie w dalszym ciggu jednymi
z naj$wietniejszych interpretator6w muzyki Schuberta i Brahmsa. Do dzi§ pamietam prace
nad Fantazjq f~moll F. Schuberta pelng nivanséw, skupienia, oddania si¢ w catosci muzyce
w niemal transcendentalnej atmosferze. Wydawaé by sie moglo, ze ta przekazywana nam
koncepcja byla idealna, utrwalona, jedyna. Jednak od tamtego czasu, stuchajac chociazby
przestuchan Konkursu Duetéw Fortepianowych w Jeseniku, miatam okazje wielokrotnie
stucha¢ tej Fantazji w wykonaniu studentéw moich profesoréw — byla szlachetna
1 porywajaca, ale za kazdym razem zupelnie inna. To indywidualne podejscie koncepcyjno-
wykonawcze w pracy ze studentami oceniam jako wielkq warto$¢ dydaktyki Profesorow
Stenzl.

W tamtym czasie prowadzilysSmy juz ozywiong dziatalno$¢ koncertowa i uczestniczyty$Smy

w kilku znaczacych konkursach, m.in.: w 2003 r. w Mig¢dzynarodowym Konkursie Muzyki
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XX 1 XXI wieku im. V. Bucchi w Rzymie (II nagroda) oraz w 2005 r.
w 54. Migdzynarodowym Konkursie Muzycznym ARD w Monachium (udziat w II etapie).
Studia koncertowe w klasie Klavierduo Stenzl ukonczylysmy z wyrdznieniem w listopadzie
2005 roku. Czas ten byl waznym uzupelnieniem, a zarazem podsumowaniem naszej edukacji.
Zdefiniowal nasze potrzeby estetyczne 1 pomodgl w dookresleniu stylu wykonawczego

naszego duetu.

Obiektywnie, na ile jest to mozliwe, mogg stwierdzi¢, ze lata mojej nauki byly interesujace,
intensywne i przebiegaly harmonijnie, a o wszelkie swoje niedostatki mogg wini¢ jedynie
swoj 6wczesny brak wiasciwej wnikliwosci 1 §wiadomosci, ktore u kazdego przychodza
w roznym czasie. Lata te wypelnione byl spotkaniami nadzwyczajnych ludzi, muzykéw,
artystéw, dzigki ktorym odnalazlam swoje drogi na tym pigknym cho¢ nietatwym obszarze

zawodowym.

DZIALALNOSC ARTYSTYCZNA

Intensywng pracg artystyczng zaczelam na studiach uczestniczac w rozmaitych projektach
akademickich oraz biorac udzial w ogdlnopolskich i miedzynarodowych konkursach
wykonawczych.

Najwigkszym jednak motorem mojej dziatalnosci koncertowej byto powstanie w 1996 r.
duetu fortepianowego Ravel Piano Duo, ktéry tworze do dnia dzisiejszego z Agnieszka
Kozto. Powstaly poczatkowo na potrzeby zaje¢ kameralnych zespot stat si¢ trwalg i wazng
warto$cia naszego zawodowego zycia. Juz w czasie studiow w warszawskiej akademii
zostaly$my laureatkami nagrod i wyrdznien kilku konkurséw. Braly$Smy réwniez udzial
w wielu znaczacych kursach, koncertach i festiwalach.

Nazwa zespotu zwigzana jest z naszg fascynacjg twoérczos$cig Maurice’a Ravela i ogdlnie
muzykaq 1 sztuka francuska. Repertuarowi francuskiemu poswigcona jest takze nasza pierwsza
ptyta Muzyka francuska na cztery rece wydana w 2002 r. przez Radio Opole.

Kolejnych inspiracji 1 nowych kierunkow pracy dostarczyly nam dwuletnie studia
podyplomowe, a nastepnie dwuletnie studia koncertowe (Konzertexam) pod okiem duetu
Hansa-Petera Stenzl i Volkera Stenzl w Hochschule fiir Musik und Theater Rostock
w Niemczech. Czas ten nie tylko zaowocowal rozbudowaniem naszego repertuaru
1 udzialem w wielu koncertach w Polsce i calej Europie, ale przede wszystkim znacznym

rozwinigciem naszego potencjatu instrumentalnego i dzwigkowego.
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W 2004 r. wzigtySmy udzial w nagraniu ptyty Brahms & Mendelssohn - Arcydziela muzyki
choralnej, gdzie wystgpitySmy w cyklu piesni Johannesa Brahmsa Liebeslieder — Walzer
op. 52 na chor kameralny i duet fortepianowy. Partic wokalng wykonal Chér Katedry
Warszawsko-Praskiej Musica Sacra pod dyrekcja Pawla Pukaszewskiego. Plyta
ta uhonorowana zostala nagroda Polskiej Akademii Fonograficznej FRYDERYK 2005
w kategorii Album Roku Muzyka Wokalna.

W 2012 r. ukazala si¢ plyta Musica Sacra 1 z utworami Pawta Lukaszewskiego, gdzie
wziety$my udzial w nagraniu jego II Symfonii Festinemus amare homines z Orkiestra
Symfoniczng i Chorem Opery i Filharmonii Podlaskiej pod dyr. P. Borkowskiego. Nagranie to
otrzymalo nominacj¢ do nagrody FRYDERYK 2013 w Kkategoriach: Album Roku
Najwybitniejsze Nagranie Muzyki Polskiej oraz Album Roku Muzyka Wspolczesna.

Za najwazniejsze wydarzenie naszej dziatalnosci artystycznej w ostatnich latach uwazam
nagranie 1 wydanie w 2015 r. plyty A Polish Kaleidoscope z polskim repertuarem na cztery
rece. Wybor repertuaru byt efektem naszych dhlugich poszukiwan muzyki nieznanej,
a zarazem wartosciowej pod wzgledem muzycznym i wykonawczym. Zaréwno wybor
repertuaru jak i jego wykonanie zyskalo przychylno$¢ odbiorcow i wiele pozytywnych
recenzji, a w 2016 r. plyta uhonorowana zostala prestizowa nagroda FRYDERYK 2016
w kategorii: Album Roku Muzyka Kameralna. Oprdcz wartosci artystycznej doceniona
zostata warto$¢ popularyzatorska wydawnictwa, gdyz wedtug wszelkich dostepnych mi
informacji zarejestrowany material nie byl nigdy wczesniej nagrany w celach jego
upowszechnienia.

Plyta ta i jej sukces stala sie przyczynkiem do rozwoju naszego autorskiego projektu Polski
kalejdoskop, ktory obejmuje koncerty, jak réwniez nagrania kolejnych plyt z malo znanym
polskim repertuarem i utworami zamoéwionymi dla naszego duetu. W pazdzierniku tego roku
ukaze si¢ nasza kolejna ptyta A Polish Kaleidoscope 2 — Polish music for two pianos (Polski
kalejdoskop 2 — muzyka polska na 2 fortepiany) tym razem z muzyka XX i XXI w.
Na nagrany material skladaja si¢ utwory W. Markiewiczéwny, R. Maciejewskiego,
M. Spisaka, W. Lutostawskiego, H. M. Géreckiego, R. Twardowskiego i J. Bauera.

Repertuar z obu plyt prezentowalySmy w ostatnich dwoch latach na ok. 20 koncertach
w Europie i Azji. Do najwazniejszych z nich nalezaly wystepy na prestizowych festiwalach
muzycznych:

- XXIV Swietokrzyskie Dni Muzyki (Kielce, Filharmonia Swietokrzyska)

- IV Festiwal Muzyki EMANACJE (Zakopane, Villa Atma)

- Festiwal Letnie Wieczory Muzyczne DZIEKANKA 2016

16

el



- IV Dni H. M. Géreckiego (Katowice, Filharmonia Slaska)
- Himalaya Festival w Shanghaju (Chinska Republika Ludowa).

Duze znaczenie w naszej dziatalnosci ma kontakt z najmiodszymi stuchaczami. Regularnie
wystgpujemy w koncertach dla dzieci organizowanych przez Filharmonie Narodowa,
jak rowniez w koncertach odbywajacych si¢ w cyklach Smykofonii i Magicznych Ogrodow
Muzycznych. W roku biezacym nawiazalySmy wspdlprace z Narodowym Instytutem
Fryderyka Chopina biorac udziat w VIII Dniu Dziecka w Zelazowej Woli oraz w jednym
z koncertow Malej Akademii Chopinowskiej.

Kolejng istotng dziedzing mojej dziatalnosci artystycznej jest muzyka wokalna. Od 2001 r.
do 2007 r. bylam zatrudniona jako pianista akompaniator w klasach wokalnych ZPSM
im. F. Chopina w Warszawie. Zetkngtam si¢ wowczas z nadzwyczajnym gronem
pedagogicznym sekcji §piewu solowego — bylymi i obecnymi solistami polskich i $wiatowych
scen operowych. W tym czasie mialam okazj¢ poznaé ich roéznorodne podejscie zarowno
do pedagogiki jak i do wykonawstwa, pracujagc nad bardzo szerokim repertuarem.
Wspélpracowatam z prof. prof. Hanng Rejmer, Jadwigg Skoczylas, Adamem Kruszewskim,
Romanem Wegrzynem, Andrzejem Leonardem Mrozem, Izabellg Klosinska, Jadwiga Rappé,
Bozeng Betley i Jerzym Knetigiem. Towarzyszylam uczniom na koncertach i konkursach
wielokrotnie otrzymujac dyplom dla pianisty.

Od 2005 roku jestem zatrudniona jako pianista na Wydziale Wokalno-Aktorskim
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie. W 2012 roku w drodze
konkursu otrzymatam stanowisko adiunkta. Pracujac w klasie $piewu solowego
prof. Malgorzaty Marczewskiej oraz prowadzac przedmiot praca z pianista bior¢ udzial
w edukacji, koncertach i dyplomach studenckich zar6wno na poziomie licencjackim
jak 1 magisterskim. W tym czasie towarzyszylam studentom na: Miedzynarodowym
Konkursie Wokalnym Ziote Glosy Mazowsza w Warszawie, Miedzyuczelnianym Konkursie
Wokalnym W Kregu Stowianskiej  Muzyki Wokalnej ~w  Katowicach,
Migdzyuczelnianym Konkursie Wykonawstwa Polskiej Piesni Artystycznej im. Edmunda
Kossowskiego w Warszawie. Ponadto, jako pianista — korepetytor, bralam udziat w dwoch
produkcjach operowych Wydzialu Wokalno-Aktorskiego UMFC: Napdj milosny Gaetano
Donizettiego (2013) oraz Orlando Paladino Josepha Haydna (2015). W 2016 r. wzielam

rowniez udzial w nagraniu dziela doktorskiego Aleksandry Resztik - Wesolowskiej
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wykonujac parti¢ fortepianu w dwoéch cyklach piesni: Karola Szymanowskiego - Piesni
ksiezniczki z basni op. 31 oraz Dariusa Milhaud - Chansons de Ronsard.

Od 2010 r. regularnie pracuj¢ jako pianista-akompaniator w klasie prof. Marka Rzepki
(Hochschule fiir Musik, Theater und Medien Hannover) w ramach Letnich Kursow

Metodycznych Muzyki Dawnej w Warszawie.

Obie dziedziny wykonawcze uprawiam z duzg satysfakcja. Maja one rowniez warto$ciowy

wplyw na prowadzong przeze mnie dziatalnos¢ dydaktyczna.

DZIALALNOSC DYDAKTYCZNA

Poczatki mojej pracy dydaktycznej mialy miejsce jeszcze w czasach studenckich podczas
Miedzynarodowych Kursow Muzycznym w Gluchotazach, gdzie za namowa prof. Celiny
Hellerowej prowadzilam zajecia czytania a’vista dla mtodszych uczestnikéw klas fortepianu,

pelnigc rowniez rolg jej asystenta. W 2001 r. zostalam zatrudniona w dwodch szkotach

muzycznych i od poczatku moja dzialalno$¢ dydaktyczna rozwijata si¢ dwutorowo:
pracowalam jako pianista akompaniator w sekcji $piewu solowego ZPSM i. F. Chopina

w Warszawie oraz prowadzitam zajg¢cia z zespoldw kameralnych, nauki akompaniamentu oraz
czytania a’vista w PSM 11 II st. im. F. Chopina w Opolu. Te dwie dziedziny stanowily dla
siebie znakomite uzupelnienie, bowiem jako jeszcze malo doswiadczony pianista —
akompaniator musiatam sama zmierzy¢ si¢ z problemami czytania a’vista oraz szybkiego
przyswajania materiatu pod presja czasu. Swoje narz¢dzia dydaktyczne budowatam w oparciu

o szerokg lektur¢ metodyczng przedmiotu, wlasne doswiadczenia i réznorodny

opracowywany przez siebie material muzyczny, a przede wszystkim obserwacj¢ zdolnosci

1 problemow moich uczniéw. Nauczanie stalo si¢ wspanialg inspiracja do pracy wiasne;j.

Szybko tez zauwazylam, ze uczenie, kontakt z mlodziezg oraz pierwsze sukcesy moich
ucznidow na konkursach kameralnych sprawiaja mi duzg satysfakcje.

Prace pedagogiczng w PSM w Opolu zakonczytam w 2005 r. uzyskujac stopien nauczyciela
mianowanego. Od 2005 r  zaczelam prac¢ w sekcji fortepianu  ZPSM
im. F. Chopina w Warszawie oraz na Wydziale Wokalnym Uniwersytetu Muzycznego

Fryderyka Chopina w Warszawie. Stopien nauczyciela dyplomowanego uzyskatam w 2008 r.
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W tym roku rowniez zaczelam dwuletnig wspotprace z Katedrg Fortepianu Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie pelnigc obowigzki asystenta w Kklasie

fortepianu prof. Alicji Palety — Bugaj.
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Jednym z najwickszych atutéw pracy w sekcji fortepianu w ZPSM im. F. Chopina
w  Warszawie jest jej komplementarnos¢. Uczac fortepianu gléwnego, ale rowniez
kameralistyki fortepianowej i1 czytania a’vista mam do czynienia z wszelkimi mozliwymi
problemami ksztatcenia mtodych pianistow. Mam wrazenie, ze takie calo$ciowe spojrzenie
na ksztalcenie instrumentalne, a w nim przenikanie i uzupelnianie si¢ dziedzin pozwala
wyksztalci¢ bardziej $wiadomych swoich umigj¢tnosci i potrzeb miodych muzykow.
W dalszym ciagu traktuje s$rednia szkole muzyczna jako szkole zawodowg i mimo
widocznego generalnego spadku zainteresowania profesjonalnym i perspektywicznym
podejéciem uczniéw do pracy, staram si¢ nie rezygnowal z profesjonalnych wymagan
w swojej pracy nauczyciela muzyki. Moi uczniowie biorg udzial w wielu artystycznych
projektach szkolnych i pozaszkolnych, sa réwniez laureatami czotowych nagrod i wyrdznien
konkursow ogodlnopolskich 1 =zagranicznych: Sochaczewskich Spotkan Kameralnych,
Ogolnopolskich Przestuchan CEA Duetow Fortepianowych Szk6t Muzycznych 11 st.,
Ogodlnopolskiego Forum Mtlodych Instrumentalistow im. K. i A. Szafrankow w Rybniku,
Ogolnopolskiego Konkursu Duetow Fortepianowych Grajmy razem w Zamosciu,
Ogolnopolskiego Konkursu Pianistycznego im. 1. J. Paderewskiego w Piotrkowie
Trybunalskim, Ogolnopolskiego Konkursu Miodych Pianistow Chopin pod Wawelem
w Krakowie, Migdzynarodowego Festiwalu Pianistycznego Chopin i Kompozytorzy
Francuscy w Siedlcach, Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego B. Smetany w Pilznie
(Czechy), Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego dla milodych wirtuozow
im. Leopolda Godowskiego.

Od 2010 r. prowadzg roéwniez klas¢ fortepianu 1 zespotdéw kameralnych
na Migdzynarodowym Kursie Muzycznym w Opolu (do 2011 r. w Gluchotazach). Regularnie
prowadzg rowniez seminaria i warsztaty z zakresu gry na fortepianie m.in. w PSM T st.

w Pultusku oraz w PSM I st. w Plofisku.

DZIALALNOSC NAUKOWA

Konsekwencja mojego glebokiego zainteresowania zagadnieniami stylowosci wykonawczej
muzyki francuskiej, jak réwniez wielkiego zamitlowania do muzyki Karola Szymanowskiego
bylo otwarcie mojego przewodu doktorskiego w 2010 r. na wydziale instrumentalnym
Akademii Muzycznej im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu. Prace doktorska pt. Stylowosé
interpretacji dziel fortepianowych i kameralnych Maurice’a Ravela i Karola Szymanowskiego

w aspekcie stylizacji folkloru obronitam we wrzesniu 2011 otrzymujac stopien doktora sztuki
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w specjalnosci instrumentalistyka. Promotorem pracy byt prof. Pawel Skrzypek,

a recenzentami: prof. Maria Murawska i prof. Andrzej Tatarski.

W listopadzie 2017 roku z mojej inspiracji odbedzie si¢ Ogolnopolska Konferencja Naukowa
Stuch absolutny Romana Palestra. Moja fascynacja arcyciekawg 1 zlozong postacig
kompozytora zaczeta si¢ kilka lat temu, gdy szukajgc nieznanego polskiego repertuaru

na 4 rece trafitam na jego Sonating z 1940 r. Temat zorganizowania konferencji w 110.
rocznice urodzin kompozytora podjeta pani prof. Alicja Gronau - Kierownik Katedry Teorii
Muzyki UMFC. Konferencja organizowana jest we wspdlpracy z Gabinetem Zbioréw
Muzycznych Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego oraz Polskim Towarzystwem Analizy
Muzycznej. Podczas konferencji wyglosze referat pt. ,,Sonatina na 4 rece Romana Palestra

w kontekscie polskiego repertuaru duetowego”.

DZIALALNOSC ORGANIZACYJNA

Od 2009 roku pelni¢ funkcj¢ wiceprezesa zarzadu Towarzystwa Migdzynarodowych Kurséw
Muzycznych im. Jerzego Hellera (do 2011 r. Towarzystwa Miedzynarodowych Kurséw
Muzycznych w Gluchotazach). Od 2011 r., kiedy impreza przeniesiona zostata z Gluchotaz do
Opola, zajmuj¢ si¢ planowaniem, koordynacjg i realizacja Miedzynarodowych Kurséw
Muzycznych w Opolu. Do tej pory zrealizowatam siedem edycji tej imprezy. Moje obowigzki
maja bardzo szeroki zakres i obejmuja zaréwno pozyskiwanie $rodkéw finansowych
na realizacj¢ imprezy 1 ich rozliczanie, jak réwniez organizacj¢ czesci naukowo -
warsztatowej Kursu. Z mojej inicjatywy jego oferta rozszerzona zostata o zajgcia z zakresu:
wykonawstwa na instrumentach historycznych, improwizacji fortepianowej, tanca
historycznego oraz fizjologii muzyki. Towarzystwo zyskato rowniez profesjonalng strukturg
organizacyjna.

Ponadto w 2003 r. bylam inicjatorem i organizatorem (we wspotpracy z Katedra Fortepianu
UMFC) cyklu koncertow pt. W stylu hiszpanskim.

Od ponad roku jestem czlonkiem komitetu organizacyjnego Ogolnopolskiej Konferencji
Naukowej Stuch absolutny Romana Palestra, ktora odbedzie sie w dniach 30.11 — 2.12 br.
Gléwnym organizatorem przedsiewzigcia jest Katedra Teorii Muzyki UMFC w Warszawie
pod kierownictwem prof. Alicji Gronau. Jako cztonek komitetu organizacyjnego petni¢ rolg

koordynatora dwoch towarzyszacych koncertéw monograficznych.
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