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1. Imi

Autoreferat

¢ i nazwisko: Zbigniew Stepniak

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne

1988-1994

1997-2000

2000-2004

2000-2004

19.11.2011

2010-2012

2010-2012

studia magisterskiec w Wyzszym Seminarium Duchownym Metropolii
Warminskiej Hosianum (filozofia i teologia), temat pracy magisterskiej:
Etyczne problemy choroby AIDS

studia magisterskie w Instytucie Muzyki na Wydziale Pedagogiki
1 Wychowania Artystycznego Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego
w Olsztynie, temat prac magisterskiej: Religijna edukacja dzieci
i miodziezy oraz jej zmaczenie w procesie ksztaltowania systemu
wartosci

Podyplomowe Studium Emisji Glosu przy Akademii Muzycznej
w Bydgoszczy i Narodowym Centrum Kultury w Warszawie

podyplomowy kurs doktorancki w Sekcji Muzykologii Teoretycznej
i Stosowanej na Wydziale Nauk Historycznych i Spotecznych
Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie

obrona pracy doktorskiej w Instytucie Nauk Historycznych Wydziatu
Nauk Historycznych i Spotecznych Uniwersytetu Kardynata Stefana
Wyszynskiego w Warszawie, temat rozprawy doktorskiej: Studium
repertuaru wybranych polskich chorow akademickich w dwudziestoleciu
1980-2000

studia magisterskie na Wydziale Wokalno-Aktorskim Akademii
Muzycznej im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy, temat pracy
magisterskiej: Koncert ,, Deus in nomine Tuo” Marcina Mielczewskiego
w kontekscie analizy dziela, retoryki muzycznej oraz problemow
wykonawczych

studium pedagogiczne Akademii Muzycznej im. F. Nowowiejskiego
w Bydgoszczy

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu

Olsztyn, 20.11.2018 .

magister teologii
moralnej
(21.06.1994)

magister
pedagogiki
(19.06.2000)

doktor nauk
humanistycznych
w zakresie historii

magister sztuki
(9.11.2012)

2003 — 2005 godziny zlecone na Wydziale Biologii Uniwersytetu Adama Mickiewicza
w Poznaniu (emisja glosu)
2004 — 2008 wykladowca w Podyplomowym Studium Emisji Glosu przy Akademii

Muzycznej im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy i Narodowym Centrum

Kultury w Warszawie



2006 — 2007 godziny zlecone w Wyzszej Szkole Pedagogicznej TWP w Warszawie,
Wydziat Pedagogiczny w Olsztynie (retoryka, kultura stowa, emisja glosu)

1.10.2006 — 30.09.2008  wykladowca w Panstwowej Wyzszej Szkole Zawodowej w Ciechanowie,
Instytut Filologiczno-Historyczny w Milawie (emisja 1 higiena glosu,
komunikacja oséb niepelnosprawnych jezykowo)

2007 — 2012 wspotpraca z Warminsko-Mazurskim Os$rodkiem Doskonalenia Nauczycieli
w Olsztynie (szkolenia dla nauczycieli z zakresu emisji i higieny glosu)

1.09.2007 — 30.06.2012  wyktadowca w Archidiecezjalnej Szkole Muzykéw Koscielnych (zespotowa
emisja gtosu, chor)

1.11.2007 — 31.01.2012  wyktadowca w Pracowni Edukacji Nauczycielskiej i Doradztwa Zawodowego
(od 1.10.2010 — w Katedrze Aksjologicznych Podstaw Edukacji Wydziatu
Nauk Spotecznych) Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie

1.02.2012 - 2.02.2014 adiunkt w Katedrze Aksjologicznych Podstaw Edukacji Wydzialu Nauk
Spotecznych Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie

od 1.03.2014 adiunkt w Katedrze Wczesnej Edukacji Wydziatu Nauk Spotecznych
Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie

4. Wskazane osiagniecie wynikajace z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki

(Dz. U. 2016 1. poz. 882 ze zm. w Dz. U. z 2016 1. poz. 1311.)
4.1. Tytul i szczegoly wybranego osiagniecia artystycznego

Monumea na Bocmoxe. Wokalna solowa muzyka religijna rosyjskich kompozytorow —

album CD

Numer katalogowy — SOLITON, SL 861-2, 2018

Nagran dokonano w dniach 22-27 wrze$nia 2018 r. w dolnym kosciele parafii
$w. Kazimierza Krolewicza w Bialymstoku oraz w Auli Magna Patacu Branickich Uniwersytetu
Medycznego w Biatymstoku.

Wykonawcy:

ks. Zbigniew Stepniak — bas, basso-profondo
Agnieszka Zwolska (Polska) — oboj

Laura Jurcové (Polska)— harfa

Irina Grachowska (Biatoru$) — fortepian
Rafat Sulima (Polska) — organy

Rezyseria dzwigku, montaz i mastering: Piotr Grinholc

Album zawiera nast¢gpujace utwory:
Melodia klasztoru wataamskiego, Bogorodice Diewo radujsia

2. Aleksandr Grieczaninow (1864-1956), Liturgia Swietego Jana Chryzostoma
(Demestwiennaja), op. 79, czesci:

2) Stawa i Jedinorodnyj (nr 1)
3) Triswiatoje (nr 2)



4) Cheruwimskaja piesn’ (nr 3)
5) Mitost’ mira (nr 5)
6) Dostojno jest’(nr 6)
7) Molitwa Gospodnia (nr 7)
A. Grieczaninow, Wtadyko dniej moich
9. Aleksandr Alabjew (1787-1851), Molitwa
10. Aleksandr Wartamow (1801-1848), Molitwa
11. Aleksandr Dargomyzski (1813-1869), Jeszczo molitwa
12. A. Dargomyzski, Wiadyko dniej moich (Molitwa)
13. Modest Musorgski (1839-1881), Molitwa
14. Wasilij Kalinnikow (1866-1900), Molitwa
15. Sergiej Rachmaninow (1873-1943), Woskresienije Lazaria
16. S. Rachmaninow, Christos woskres
17. Wiadimir Wawitow (1925-1973), Ave Maria

4.2. Prezentacja dziela

Album CD, zatytutowany Monumea na Bocmoke. Wokalna solowa religijna muzyka
rosyjskich kompozytorow, stanowi podsumowanie moich kilkuletnich badan poswigconych
muzyce rosyjskie;j.

Dlaczego taki repertuar? Muzyka rosyjska pasjonuje mnie od wielu lat. Jeszcze przed
rozpoczeciem studiow wokalnych mialem w swoim repertuarze niematg liczbg¢ romanséw
rosyjskich (m. in. A. Alabjewa, A. Borodina, P. Bulachowa, P. Czajkowskiego, M. Glinki,
S. Rachmaninowa, A. Rubinsteina, B. Szeremetiewa, A. Titowa). W 2013 r. uczestniczac
w konferencji naukowej w Panstwowym Uniwersytecie im. Janki Kupaly w Grodnie,
gdzie réwniez datem recital, nawigzatem wspotprace z pianistkami z Grodna, Iring Grachowska
1 Natalia Radzinska. Wspdlnie przygotowalismy cykl audycji muzycznych dla dzieci szkot
podstawowych w Grodnie, ktore prezentowalem w ramach swojego stazu na tamtejszym
uniwersytecie. W okresie od pazdziernika 2013 r. do stycznia 2014 r. zostal przygotowany
kolejny, tematyczny projekt koncertowy zatytutowany (w zaleznosci od miejsca i czasu, gdzie byt
przedstawiany): ,,/ opu, eopu mos 36e30a 1 inne mieszczanskie romanse rosyjskie”, ,,/opu, copu,
mos 36e30a!l Recital der russischen Romanzen”, ,lopu, eopu, mos 38e30a! Recital romansow
rosyjskich”. W programie znalazly si¢ przede wszystkim tzw. bytowe (mieszczanskie) romanse
rosyjskie (ale tez romanse klasyczne, m.in. M. Glinki) — muzyka niezwykle nostalgiczna, glgboka,
pisana do stow wielkich poetow rosyjskich, takich jak: Michail Lermontow, Siergiej Jesienin,
Aleksandr Puszkin, Wasyl Czujewski, Nestor Kukolnik, Iwan Turgieniew i in. Projekt byt

sukcesywnie poszerzany, do repertuaru wiaczane byly nowe utwory. Zwienczeniem realizacji tego
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projektu stato si¢ nagranie 1 wydanie CD pt. Romanse rosyjskie w opracowaniu na bas-solo,
fortepian, skrzypce i wiolonczele.

Pozostajac w kregu zainteresowan muzyka rosyjska i odbywajac staze naukowe na Bialorusi
1 w Rosji (Grodno — 2013, Nowosybirsk — 2016) oraz inne podrdze artystyczne i naukowe, jako
ksigdz katolicki, zaczalem poszukiwa¢ solowych religijnych utworéw w muzycznej literaturze
rosyjskiej. Zalezato mi, by wlaczy¢ do swojego repertuaru utwory z kregu tworcoéOw, ktdérzy mnie
z réznych wzgledow fascynujg i ktore beda korespondowa¢ z moim powolaniem i stanem
kaptanskim. Prace kwerendalne prowadzilem w Grodnie, Zyrowiczach, Moskwie, Kaliningradzie,
Nowosybirsku, Irkucku czy Utan-Ude. Swoja wiedz¢ i umiejetno$ci poglebialem w czasie
tygodniowego pobytu w prawoslawnym monastyrze — Minskim Prawostawnym Seminarium
Duchownym w Zyrowiczach oraz na lekcjach $piewu cerkiewnego u ojca protodiakona
dr. Andrzeja Skrobota — dyrygenta 1 wykladowcy $piewu cerkiewnego w tymze seminarium.
Okazalo si¢, ze posrdd setek solowych piesni kompozytorow rosyjskich mozna znalezé
stosunkowo niewielkg liczbe solowych utworéw o charakterze sakralnym.

Natura liturgii kazdego z Kosciotow (Katolicki, tzw. Protestanckie, Prawostawny) zaktada
wlasciwg sobie gatunkowo muzyke. Ze wzgledu na $piew zespotowy (najczegsciej unisono) catego
zgromadzenia wiernych, cz¢sto z towarzyszeniem organdow, w Kosciele Katolickim i1 Ko$ciotach
Protestanckich powstaje wiele kompozycji jednoglosowych z towarzyszeniem organdow.
Przyktadem takich dziet sg utwory S. Moniuszki czy choratl protestancki M. Lutra. Naturg liturgii
prawostawnej jest jedno$¢ muzyki i liturgii. Praktycznie cata liturgia jest $piewana, albo
recytowana na sposob melorecytacji (yeprxosnoe umenue), natomiast wiekszo$¢ $Spiewdw jest
wielogtosowych, wykonywanych przez chor a’cappella. Z tego tez powodu najprawdopodobnie;j
kompozytorzy rosyjscy rzadko komponowali solowe piesni religijne. Wyjatek od tej zasady moze
stanowi¢ tworczos$¢ Sergieja Rachmaninowa. W zbiorze jego kompozycji odnalaztem az osiem
utworoéw religijnych na glos solo 1 fortepian. Jednakze Rachmaninow duzg cze$¢ swego tworczego
zycia spedzit w Stanach Zjednoczonych i Paryzu, co moglo mie¢ wpltyw na te¢ strone jego
tworczosci.

W wyniku prac kwerendalnych zebratem partytury 37 utworéw (Liturgie Swietego Jana
Chryzostoma, op. 79 Aleksandra Grieczaninowa, sktadajacg si¢ z siedmiu czesci, traktuje jako
jeden utwor). Nalezalo zatem znalez¢ klucz, wedlug ktérego mozna by bylo ograniczy¢ ilos¢
kompozycji do kilkunastu. Wszystkie utwory poddatem analizie tekstowej. Chciatem stworzy¢
projekt religijnych piesni rosyjskich kompozytorow klasycznych o charakterze modlitwy.
Wybieratem wigc piesni zawierajace bezposredni zwrot (apostrofe) do Boga, Najswigtszej Maryi

Panny, $wietych czy aniotow. We wstepnym katalogu znalazly si¢ tez piesni z elementami
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religijnymi oparte na wierszach znanych poetow rosyjskich, takich jak: Lermontow (Morumsa,
Aneen), Puszkin (hoz nomousv eam), Pleszczejew (Jlecenoa, Monumsa), jednak nie posiadaja one
charakteru modlitwy. Wyjatkowa z wielu wzgledow jest piesn Christos woskres Rachmaninowa,
ktora sama w sobie jest modlitwa. Jest ona jednak tak energetyczna i emocjonalna, zar6wno
w przebiegu dramaturgii stowa, jak 1 melodyki, ze ze wszech miar warto bylo ja uwzgledni¢
w nagranym projekcie. Zdaj¢ sobie sprawe, ze byta ona wykonywana przez wielu wytrawnych
Spiewakow, wsérdd nich przez Dmitrija Chworostowskiego czy niedos$cigniong Maestre¢ Ewe
Podles. Majac jednak osobisty emocjonalny stosunek do tego arcydziela literatury wokalno-
fortepianowej, postanowitem wiaczy¢ i ten utwor do repertuar mojej ptyty.

Kolejnym kryterium wyboru byly czynniki umozliwiajace dostosowanie wybranych
utworéw do mojego glosu — niskiego basu. Wymagato to transpozycji w dot czasem nawet
o kwarte lub kwinte. W niektorych wypadkach (np. utwory Rachmaninowa) nie pozwalala na to
faktura fortepianowa.

Plyta zatytulowana ,,Monumea na Bocmoke. Wokalna solowa muzyka religijna rosyjskich
kompozytorow” zawiera siedemnascie utworow. Pierwszy z nich, melodia klasztoru wataamskiego
Bogorodice Diewo radujsia, to $piew pochodzacy ze stauropigialnego! monastyru, potozonego
na wyspie Wataam? na jeziorze Ladoga’, ok. 300 km na péinoc w linii prostej od St. Petersburga.
Jest to tzw. ,,waatamskij napiew”. Niestety nieznany jest okres pochodzenia tego utworu. Ta piesn
do Przenajswigtszej Bogurodzicy oparta zostala na slowach Archaniota Gabriela
wypowiedzianych w scenie zwiastowania. Mozna powiedzie¢, ze modlitwa ta jest
odpowiednikiem tacinskiej modlitwy Ave Maria. W ttumaczeniu na jezyk polski brzmi: ,,Badz
pozdrowiona, Bogarodzico Dziewico, taski pelna Maryjo, Pan z Tobg, blogostawionas Ty miedzy
niewiastami i blogostawiony Owoc zywota Twego, albowiem zrodzita§ Zbawce dusz naszych4.

Cho¢ w tradycji cerkiewnej kompozycje tego typu wykonuje si¢ wylacznie a’cappella,
postanowitem potaczy¢ w nim tradycje Wschodu 1 Zachodu wlaczajac organy (zamiast dzwieku
burdonowego glosu basowego), a nastgpnie — obdj, ktdry pozostaje w ostatnim przeprowadzeniu
melodii jako instrument solowy. Miarowe powtarzanie modlitwy Bogorodice Diewo, w moim
przekonaniu, ma wprowadzi¢ w trans modlitewny. Tak wykonuja ja mnisi monastyru
walaamskiego, powtarzajac melodi¢ kilkadziesigt razy (mozna doda¢: na wzoér Ave Maria

w modlitwie rézancowej), bez zbednych zwolnien, zatrzyman czy zawieszen melodii. Utwoér ten

1 Na prawach patriarchatu, w ktorym patriarcha ma te same prawa, co biskup diecezjalny. Podobne prawa
w Kosciele Katolickim ma klasztor na prawach opactwa.

2 Banaamckuii Criaco-IIpeoOpaxeHCKHif MOHACTBIPS.

3 Najwigksze jezioro w Europie lezace na granicy Obwodu Leningradzkiego i Republiki Karelii.

4 Piesr do Przenajswietszej Bogurodzicy, w: Modlitewnik Prawostawny, red. Piotr Pietkiewicz, s. 34.
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staratem si¢ wykona¢ w podobnej konwencji. Zatozeniem bylo wprowadzenie stuchacza
w modlitewny trans i nastrdj catej plyty jako dzieta bedacego w catosci modlitwa.

Kolejne sze$¢ utwordw, to Liturgia Swietego Jana Chryzostoma (Demestwiennaja)
Aleksandra Grieczaninowa (1864-1956). Ma ona wyjatkowo uroczysty modlitewny charakter,
poniewaz tworzg ja elementy stale Liturgii prawostawnej. W oryginale utwor sktada si¢ z siedmiu
czesci (pominatem Wyznanie wiary - NQ 4. Cumeon sepuwl, ktory jest wlasciwie recytatywem).
W pierwopisie Liturgia zostata skomponowana na tenor lub sopran solo, orkiestr¢ smyczkowa,
organy 1 harf¢. Po transpozycji do mojego glosu basowego (o sekste malg w dot), wzorujac sie
na oryginalnym skladzie instrumentalnym, ale rowniez dysponujac dodatkowo obojem
1 korzystajac z wyciagu fortepianowego dzieta, dokomponowano (Z. Stepniak i P. Panasiuk) partie
dla harfy i1 oboju (w czesciach: nr 1 - Stawa i Jedinorodnyj oraz nr 3 — Cheruwimskaja piesn’),
dla samego oboju (nr 6 - Dostojno jest’) i samej harfy (nr 2 - Triswiatoje, nr 5 - Mitost mira, nr 7 -
Molitwa Gospodnia). Wydaje si¢, ze taka koncepcja muzyczna moze pokrywac si¢ z zamystem
kompozytora, ale tez moze taczy¢ tradycje muzyczne Wschodu 1 Zachodu. Liturgia
Demestwiennaja jest dzietem muzycznie zréznicowanym, a w tym uktadzie instrumentalno-
wokalnym, z jednej strony oddaje nastréj modlitewny Liturgii prawostawnej (szczegdlnie przy
wykorzystaniu niskiego glosu basowego), z drugiej za$, dzigki powyzej opisanej koncepcji
zastosowania do$¢ nietypowego instrumentarium, nie powinna znuzy¢ stuchacza, mimo
stylistycznie zblizonych do siebie czesci utworu. Cho¢ rozpigtos$¢ skali kompozycji nie jest bardzo
duza (miedzy dzwigkami A i h), to zaznaczy¢ jednak trzeba, ze poszczegoélne czgsci sa dosé
skomplikowane w przebiegach melodyczno-rytmicznych i wymagaja dobrej techniki wokalne;j
oparte] o sprezystg prace migsni i oparcie oddechowe (appoggio). W zakonczeniach niektérych
czesci dodaje swobodne kadencje prowadzac dzwigki do swoich najnizszych mozliwosci
glosowych (A-kontra).

Greczaninow w omawianym dziele wykorzystat tylko fragmenty tekstu Liturgii $w. Jana
Chryzostoma, i to przewaznie te, ktore przeznaczone sg do wykonania przez chér. Znamienne jest,
ze kompozytor nie zlecil w tym dziele wykonania stow, ktore §piewa kaplan czy diakon. Moze
to wynika¢ z ogromnego szacunku i dystansu do spraw Boskich i Boskiej Liturgii. Warto zatem
przyjrze¢ si¢, ktore stowa i z jakich czes$ci zostaty w kompozycji uwzglednione. Zaznaczy¢
od razu nalezy, ze ingerencja kompozytora w tekst byta bardzo niewielka.

Tekst Crnasa u Eounopoonwui to cze$¢ drugiej antyfony z obrzedu katechumendw Liturgii

Sw. Jana Chryzostoma, ktore §piewa najczesciej chor. W tlumaczeniu na jezyk polskis:

> Wszystkie thumaczenia stow Liturgii podaje za: http://unici.pl/content/view/114/0/ [dostep: 5.10.2018].

-11 -



. ,,Chwala Ojcu i Synowi i Swigtemu Duchowi, i teraz, i zawsze, i na wieki wickéw. Amen.
Jednorodzony Synu i Stowo Boga, Ty, NiesSmiertelny, zechciale$ dla naszego zbawienia przyjac
ciato od Najswietszej Bogurodzicy i zawsze Dziewicy Maryi, i1 state§ si¢ czlowiekiem
bez zadnej zmiany, Ty, Chryste Boze, ukrzyzowany, $miercig $mier¢ zniszczyte$, Ty, jedna

z 0s6b Swigtej Trojcy, wychwalany na réwni z Ojcem i Duchem Swigtym, zbaw nas”.

Podczas czytan dnia Liturgii nastepuja Spiewy Troparionus, kaptan odmawia Trysagion?,
ktory kontynuuje chor (Tpucsamoe). W thumaczeniu na jezyk polski:

. ,Amen. Swicty Boze, $wiety Mocny, §wicty Niesmiertelny, zmituj si¢ nad nami (3x). Chwata
Ojcu i Synowi i Swigtemu Duchowi, teraz i zawsze i na wieki wiekow. Amen. Swicty
Nie$miertelny, zmituj sie nad nami. Swiety Boze, $wigty Mocny, $wiety Niesmiertelny, zmituj
si¢ nad nami”.

Przed tym tekstem kompozytor dodaje wezwanie do Boga: ,Panie, zachowaj poboznych

1 wyshuchaj nas”, wykonywane czasami przez diakona. Jest to wlasnie ta jedna z nielicznych

ingerencji kompozytora w oryginalny tekst Liturgii.

Piesn Cherubindw (Xepysumcras necuv) $piewa chor (na przemian z modlitwami kaplana
i diakona) na przeniesienie daréw ofiarnych podczas tzw. Wielkiego Wejscia. W ttumaczeniu:
 ,,.Bedac w niepojety sposob ikona Cherubindow 1 zyciodajnej Trojcy Spiewajac po trzykroc

swiety hymn, oddalmy teraz wszystkie troski doczesnego zycia. Aby urzadzi¢ przyjecie Krolowi
wszechswiata przychodzacemu w otoczeniu niewidzialnych zastgpow anielskich. Alleluja,
alleluja, alleluja”.

W oryginalnym tekscie Liturgii alleluja powtorzone jest dwa razy po trzy, Grieczaninow konczy

ten utwor siedmiokrotnym alleluja. Moze mie¢ to znaczenie, jezeli wezmie si¢ pod uwage biblijng

symbolike liczb.

Tekst utworu Munocmws mupa stanowia stowa dialogu wstepnego Anafory (centralnej czesci
Eucharystii), aklamacji Swiety (po prefacji) i fragment anamnezy® nastgpujacej po przeistoczeniu.
W tej czesSci kompozytor wykorzystat po raz kolejny tylko stowa, w ktérych chér odpowiada
na wezwania diakona i kaptana, dlatego stowa kompozycji moga wydawac si¢ troche wyrwane
z kontekstu. Aby zrozumie¢ sens stow z kompozycji Grieczaninowa warto przytoczy¢ w tym
miejscu thumaczenie calej czgsci dialogu (D - stowa diakona, K - stowa kaptana, * - odpowiedzi
choru, ktore wykorzystal kompozytor; tekst niewykorzystany w utworze zaznaczam mniejszym

drukiem 1 kursywag):

6 Troparion - poetycki $piew liturgiczny o prostej strukturze i rytmicznej kadencji, ma on przyblizy¢ histori¢
1 zbawcze znaczenie danego $wigta, wydarzenia lub wspominanego §wigtego.

7 Trisagion - hymn pochwalny na cze$¢ Trojcy Przenajswigtsze;.

8 Anamneza - modlitewne wspomnienie wydarzen uznawanych za interwencje Boze w historie $wiata.
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e ,D. Stanmy godnie, stanmy z bojazniq! Bgdzmy uwazni, aby zanies¢ w pokoju swietq Modlitwe Eucharystyczng.
* Mitosierny dar pokoju, ofiar¢ chwaly. K. Laska Pana naszego Jezusa Chrystusa i mitos¢ Boga i Ojca
i zjednoczenie z Duchem Swietym niech bedq z wami wszystkimi. * 1 z duchem twoim. K. W gére serca.
* Wznosimy je do Pana. K. Dzigki sktadajmy Panu Bogu naszemu. * Godne to 1 sprawiedliwe [ktania¢
si¢ Ojcu i Synowi i Swigtemu Duchowi, Trojcy wspotistotnej i niepodzielnej]. (pominiecie tekstu
prefacji, jako czesci zmiennej). * Swicty, Swicty, Swicty Pan Bog Zastepow; pelne sa niebiosa
1 ziemia chwaly Twojej. Hosanna na wysokos$ciach. Btogostawiony, ktory [wciaz] przychodzi
w imi¢ Panskie. Hosanna na wysokos$ciach. (Dalej fragment anamnezy:) K. To, co Twoje, z Twoich daréw,
Tobie ofiarujemy ze wszystkim i za wszystko. * Tobie §piewamy, Ciebie btogostawimy, Tobie, Panie,
dzieki sktadamy, Ciebie btagamy, Boze nasz”.

W tej czesci utworu znamienne sg zmiany metrum na trojdzielne, gdy $piewak $piewa o Mitosci

Swiata, jako Ofierze pochwalnej, o Trdjcy Przenajswietszej oraz o osobistym chwaleniu Boga

(apostrofa do Boga). By¢ moze jest to celowy zabieg kompozytorski z uzyciem trojdzielnego

metrum, jako metrum doskonalego.

Po epiklezie® 1 modlitwach wstawienniczych w Liturgii §w. Jana Chryzostoma nastepuje
hymn do Bogurodzicy /locmotino ecmb. W thumaczeniu brzmi:
 ,,Prawdziwie godne to i1 sprawiedliwe wyslawia¢ Ciebie, Bogurodzico, zawsze chwalebng

1 nieskalang 1 Matke naszego Boga. Czcigodniejsza od Cherubinéw i nieporéwnanie stawniejszg
od Serafinow, ktora§ w dziewictwie Boga Stowo zrodzilta, Ciebie, prawdziwie Bogurodzice,
uwielbiamy”.

Jedna z ostatnich cze$ci Liturgii jest przygotowanie do komunii. W jej sklad wchodzi
Modlitwa Panska (Monumea I'ocnoons), ktorg Grieczaninow konczy swoj utwor. W thumaczeniu:

+ ,,0jcze nasz, ktorys jest w niebie: §wigc si¢ imi¢ Twoje, przyjdz Krélestwo Twoje, badz wola
Twoja, jako w niebie, tak i na ziemi. Chleba naszego powszedniego daj nam dzisiaj. I odpus¢
nam nasze winy, jako i my odpuszczamy naszym winowajcom. I nie wodz nas na pokuszenie,
ale nas zbaw ode ztego”.

Stowa Pie$ni Bogorodice... 1 Liturgii sw. Jana Chryzostoma sa napisane w jezyku
starocerkiewnostowianskim. Jest to jezyk liturgiczny cerkwi prawoslawnej wywodzacy si¢
z grupy jezykéw potudniowostowianskich. Zasady wymowy w tym jezyku sg rozne od tych,
ktére obowiazuja w jezyku rosyjskim.

Pierwsza cze$¢ plyty zamyka kolejny utwor A. Grieczaninowa Wiadyko dniej moich.

W moim zamys$le miata to by¢ kompozycja taczaca si¢ SciSle z omowiong powyzej Liturgia

9 Epikleza - blagalna modlitwa w kanonie mszy, aby Duch Swiety zstapit na dary ofiarne i przemienit je w ciato
i krew Jezusa Chrystusa dla duchowego pozytku tych, ktdrzy je przyjmuja. Ta nastepuje po Przeistoczeniu.
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(dlatego wykonuje ja przy akompaniamencie organdw, z towarzyszeniem oboju), ale tez
wskazujaca na naturalne przejscie od liturgii do codziennej modlitwy (czego wyrazem moze by¢
tekst napisany wspotczesnym rosyjskim jezykiem literackim). Zaczynam apostrofa do Boga:
Wiadyko dniej moich. Dopiero po tych stowach zdecydowalem si¢ rozwing¢ utwér harmonicznie
wlaczajac obdj. Melodia utworu, wydaje si¢ do$¢ prosta, wymaga jednak duzego wolumenu,
ale i swobodnego operowania zmianami dynamicznymi, przy utrzymaniu cigglosci frazy
od poczatku do konca utworu.

Utwor zostal napisany do fragmentu wiersza Aleksandra Puszkina Omywsr nycmuvinnuxu
u ocenvl Henopounvl. Kompozytor wykorzystal fragment zaczynajacy si¢ od drugiego wersu
trzeciej zwrotki 1 zwrotke czwarta. Ta cz¢$¢ wiersza napisana zostata w oparciu o starocerkiewng
modlitweg pokutng Efrema Syryjczyka z IV wieku, ktérag odmawia si¢ szczegdlnie w okresach
postnych (Wielki Post, Adwent). Warto tu przytoczy¢ tekst modlitwy starocerkiewnej ,,J ociogu
u Bnasipiko *KHBOTa MOETO0, AyX MPa3aHOCTH, YHBIHUS, TIOOOHAYAINS U TIPA3IHOCIOBHS HE JaX/Ib
Mu. JlyX jke LeNOMyIpus, CMUPESHHOMYAPHsS, TEpPICHUs W JItoOBe napyi mu, pady Troemy.
E#t, Tocmomu, Llapro, mapyit Mu 3peTH MOs TpErpemeHrus W He OCYXIaTh Opara MOEro, SKO
OmarocioBeH ecu BO BekH BekoB. AmuHb 10, Wykorzystany w kompozycji tekst wiersza Puszkina
w ttumaczeniu na jezyk polski brzmi:

Panie dni moich!

Od pustego prozniactwa,

Samolubstwa, tej zmii skrytej,

Proznosci, chron duszg moja.

No daj mi, Boze, ujrze¢ grzechy moje,

Niech brata nie osagdzam,

Niech duch pokory, cierpliwosci, mitosci

I madrosci wszelkiej, zagosci w sercu mymil!.

Kolejne utwory projektu to pie$ni, ktére Rosjanie klasyfikujg jako gatunek nazywany
0yxo8Hble pomaHcul — piesni pisane przewaznie do religijnych tekstow poetow rosyjskich.
Podstawa konstrukcyjng tej czesdci ptyty stal sie dla mnie uktad chronologiczny, czyli wedlug lat
zycia kompozytorow. W wigkszosci sg to kompozycje dziewigtnastowieczne, a wykonalem je
z towarzyszeniem fortepianu, w trzech utworach dodatkowo z obojem.

Pierwszym dzietem w tej grupie jest kompozycja Aleksandra Alabjewa (1787-1851)

Molitwa. Utwor wydaje si¢ by¢ nieskomplikowany, wrgcz prosty. Jednakze przebiegi

chromatyczne, duze skoki melodyczne, przy specyficznych zmianach dynamicznych imitujacych

10 Thum. ,,Panie i Nauczycielu mego zycia, ducha lenistwa, przygngbienia, zadzy autorytetu i proznych stow
nie daj mi. Daj swojemu studze ducha czystosci, tagodnosci, cierpliwosci i mitosci. Do niej, Panie, Krolu, pozwol mi
ujrze¢ moje przewinienia i nie potepiaj mojego brata, badz btogostawiony na wieki wiekoéw. Amen”.

' Thum. L. Dacewicz.
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fale ptynacej rzeki, sprawiaja, ze kompozycja wymaga duzej sprawnos$ci wokalnej $piewaka.
Utwor skomponowano do stow wiersza mniej znanego poety N. Jazykowa Molitwa (Monio
ceamoe Ilposudenve..., 1825).

Wyjatkowo energetycznym utworem jest Molitwa Aleksandra Wartamowa (1801-1848).
Wymaga on od $piewaka duzej emocjonalnosci w rozwijanych frazach muzycznych. Swoistym
wyzwaniem jest tez umiejetnos¢ zroznicowania obu zwrotek, bo przy stosunkowo dlugim czasie
trwania tej pie$ni stuchacz moze poczu¢ si¢ znuzony. Gltownie z tego powodu staratem si¢ go
urozmaici¢, wiaczajac dopiero w drugiej czesci pierwszej zwrotki oboj, ktory przebiegiem
melodycznym w gére podkresla sens wznoszacej si¢ do Boga modlitwy i zaraz potem, melodig
opadajaca wskazuje na tego, za kogo si¢ modlge. Pomimo tych zabiegéw Molitwa Wartamowa
pozostaje utworem wymagajacym od $piewaka afektywnej umiej¢tnosci ukazania przebiegow
melodycznych, przy rownoczesnym utrzymaniu lekkosci glosu ze wzgledu na wysoka tessiture
niektorych fraz, niewygodne skoki kwartowe, kwintowe i1 sekstowe w gore, czy biegnik
w przedostatnich frazach kazdej ze zwrotek. Utwor skomponowano do wiersza wybitnego
rosyjskiego poety M. Lermontowa zatytulowanego Moaumea cmpannuxa (1838).

Kolejne dwa utwory ptyty, to kompozycje Aleksandra Dargomyzskiego (1813-1869):
Jeszczo molitwa 1 Wladyko dniej moich (Molitwa). W moim zamys$le, dzigki swobodniejszym
frazom, miaty one da¢ stuchaczowi lekkie wytchnienie. Trudnoscig w obu kompozycjach staje si¢
prowadzenie fraz ,,nad pauzami” (kompozytor zastosowal sporg ich liczbg¢), aby nie straci¢ sensu
cato$ci wypowiedzi stowno-muzycznej. W pierwszym utworze trzeba dodatkowo zwroci¢ uwage
na rownolegle, z fortepianem, przebiegi motywow d6semkowych, ktore przysparzaja niematych
trudnos$ci réwnego ich wyspiewania. W drugim natomiast trudno$cig moze sta¢ si¢ wlasciwe
wykonane fenuto na wartosciach 6semkowych nut w glosie solowym przy rozdrobnieniu
triolowym warstwy fortepianu. Utwor Jeszczo molitwa (1846) zostal skomponowany do wiersza
mniej znanej poetki. J. Zadowskiej, a utwor Wladyko dniej moich (Molitwa) do stéw opisanego
powyzej wiersza A. Puszkina.

Molitwa Modesta Musorgskiego (1839-1881) to niewatpliwie jedno z trudniejszych dziet
dla pianisty w tym projekcie. Utwor sklada si¢ z dwoch czesci, ktore kompozytor wyraznie
rozgraniczyl zmiang tonacji. W ten sposob zapewne chciat podkresli¢ logike stow: w pierwszej
czesci $piewak zwraca si¢ w apostrofie do Matki Najswietszej 1 podaje motywacje swojej
modlitwy (za drugiego cztowieka), w drugiej — wySpiewuje obawy o swoja wlasng dusze. Utwor
skomponowano do stow wspomnianego powyzej wiersza M. Lermontowa.

Molitwa Wasilija Kalinnikowa (1866-1900) jest czterocze¢sciowa kompozycja, bardzo

zrdznicowang w przebiegach melodycznych i1 rytmicznych, wymagajaca niezwyktej sprawnosci
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technicznej od pianisty, a od $piewaka emocjonalnosci, sprawnej techniki wokalnej, umiejetnosci
horyzontalnego prowadzenia frazy przez wlasciwe napiecia mig$niowe, przy duzych skokach
interwalowych 1 rozbudowanej chromatyce, przy dos$¢ skomplikowanym rytmicznie przebiegu
cato$ci utworu. Kalinnikow skomponowat go do wiersza A. Pleszczejewa Molitwa (1857).

Dwa nast¢pne utwory to dzieta Sergieja Rachmaninowa (1873-1943): Woskresienije Lazaria
i Christos woskres. W pierwszym dziele kompozytor, mozna powiedzie¢, gra zroznicowaniem
dynamicznym. Je$li $piewak tego niuansu nie zauwazy, wykonanie pie$ni bedzie nieciekawe,
a nawet nudne. Przyzna¢ musze, ze do emocjonalnosci i glebi tego utworu dochodzilem
stosunkowo najdtuzej. Przy tak naglych zmianach dynamicznych i1 skokach interwatowych
pamieta¢ nalezy o zachowaniu napi¢¢ frazowych i napigcia emocjonalnego od poczatku do konca
utworu. Utwoér skomponowano do wiersza A. Chomiakowa o tym samym tytule.

Utwor Christos woskres, w mojej ocenie, jest jedng z najtrudniejszych kompozycji
w literaturze wokalnej zar6wno w warstwie gtosu solowego, jak i fortepianu. Mozna powiedzie¢,
ze wlasciwie caly jest jednym wielkim napieciem afektologicznym. Trudno$¢ jego wykonania
wynika z faktu, ze, mimo licznych pauz, frazy s3 dlugie 1 wymagaja powolnego zwigkszania
napig¢cia emocjonalnego, az do punktu kulminacyjnego w stowach Christos woskres, na dzwigku
cl, co dla tak niskiego glosu jak moj jest nietatwe. Dodatkowych trudnosci przy opracowywaniu
utworu przysparzaty liczne skoki interwalowe i chromatyka. Nie tylko jednak warstwa muzyczna
tego utworu jest wyjatkowa. Glebokie dramatyczne przestanie niosg tez stowa oparte na wierszu
znanego poety D. Merezkowskiego, o tym samym tytule Xpucmoc socxpec (1887). Jest to wotanie
cztowieka cierpigcego z powodu hipokryzji tych, ktorzy rzekomo zarliwie si¢ modla.
W tlumaczeniu na jezyk polski brzmi:

,»Chrystus zmartwychwstal” — $piewajg w §wiatyni,
Lecz smutno mi, a dusza moja milczy.
Swiat peten krwi i lez,

I hymn ten przed ottarzami

Tak gorzko brzmi.

I gdyby On byt posrod nas 1 widziat

Do czego doszedl nasz “wspaniaty” wiek,
Jak brata brat znienawidzil,

Jak wielka hanbg jest okryty czlowiek.

I gdyby tu, w §wiatyni piekne;j

,,Chrystus zmartwychwstal” — On ustyszat
Gorzkimi tzami by zaszlochat

Przed thumem tym12.

12 Ttym. L. Dacewicz.
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W zakonczeniu o osiem wersow dtuzszego wiersza, w odréznieniu od koncowych stow
piesni, poeta Merezkowski wyraza nadziej¢, iz nadejdzie taki czas, ze stowa ,,Chrystus
zmartwychwstal” zabrzmig jak hymn wolnosci, a wszystkie narody zgodnie odpowiedza,
ze ,,Chrystus naprawde zmartwychwstal”. Muzyczne zakonczenie piesni wyraza jednak gleboki
smutek.

Catos¢ projektu ,,Monumea na Bocmoxe” konczg wokaliza Ave Maria (mysle, ze tak mozna
nazwa¢ to dzieto) wspodlczesnego kompozytora Wiladimira Wawilowa (1925-1973). Dzieto
Wawilowa jest niewatpliwie jedng z najpiekniejszych mistyfikacji XX wieku. Pochodzi z jego
zbioru zatytulowanego: Muzyka [utniowa XVI-XVII wieku. Autorstwo Ave Maria Wawilow
przypisat Giulio Cacciniemu. Okazato si¢, ze wlasciwie zadna z kompozycji (oprocz jednej
melodii ludowej) nie pochodzi spod piéra wymienianych w tym zbiorze kompozytorow. By¢
moze Wawitow bat si¢ w tych czasach publikowaé¢ swoje kompozycje sakralne, a by¢ moze
prawda sa stowa jego corki, ktora stwierdzita, ze jej ojciec dopuscit si¢ tej mistyfikacji majac
Swiadomos¢, ze utwory nieznanego kompozytora samouka z trywialnym nazwiskiem Wawilow
nigdy nie beda opublikowane. W ten sposdb powraca problem zlej artybucji utwordéw
muzycznych réwniez w XX wieku. Ten utwoér mam w swoim repertuarze stosunkowo najdtuze;.
Jednak i1 on przysparza niemalo trudno$ci wykonawczych, np. w wyréwnaniu barwy glosu
w réznych tessiturach czy prowadzenie dtugich fraz przy bardzo spokojnym tempie. Kompozycje
w drugiej czesci pozwolilem sobie nieznacznie rozwingé wariacyjnie, konczac utwor i calg plyte
dzwigkiem zblizonym do moich dolnych mozliwosci gtosowych, czyli dzwigkiem C (wielkim).

W podsumowaniu tej czesci autoreferatu warto dodac, ze podczas przygotowywania catego
projektu (zar6wno wykonywanego na scenie, jak 1 w nagraniu plyty), poza wieloma technicznymi
i emisyjnymi trudno$ciami, trzeba bylo zwroci¢ baczng uwage na emocjonalno$¢ wykonania
1 urozmaicenie dynamiczne (co staralem si¢ zrobi¢ rowniez przez wilaczenie harfy i oboju). Mam
jednak nadzieje, ze =zarejestrowany projekt, charakteryzuje si¢ wlasciwg emocjonalnoscia,
konsekwencja napi¢é¢ i odprezen frazowych oraz zmian dynamiczno-agogicznych,

przy zachowaniu modlitewnego charakteru cato$ci.

5. Edukacja oraz osiagniecia artystyczne, naukowe, organizacyjne do uzyskania
stopnia doktora

Kilkuletnia edukacj¢ muzyczng rozpoczalem w Spotecznym Ognisku Muzycznym
w Wegorzewie w klasie akordeonu (od klasy czwartej szkoty podstawowej do drugiej klasy

szkoty $redniej).
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W toku mojej formacji kaptanskiej (potaczonej ze studiami filozoficzno-teologicznymi)
oraz ksztalcenia muzycznego okazalo si¢, ze te dwie formy dziatalno$ci moga si¢ wzajemnie
uzupehiaé, a $§piew stal si¢ jedng z form mojej pracy duszpasterskiej, nawet wtedy, gdy §piewam
nie tylko kompozycje sakralne, ale rowniez piesni §wieckie, w tym romanse rosyjskie czy arie
1 piesni o mitosci. Podczas studiow w Wyzszym Seminarium Duchownym Hosianum w Olsztynie
(1988-1994) angazowatem si¢ muzycznie Spiewajac w chdrze seminaryjnym oraz wspottworzac
kameralny klerycki zespdt Tota Corda.

W latach 1994-2000, pracujac w charakterze wikariusza Parafii Najswietszego Serca Pana
Jezusa w Olsztynku, prowadzitem zalozong przez siebie Dziecigca Schole Parafialng Vox Cordis.
KoncertowaliSmy w regionie, ale odbyliSmy tez jeden koncertowy zagraniczny wyjazd
do Szwajcarii. Za t¢ dziatalno$¢ otrzymywatem wielokrotnie nagrody i podziekowania Burmistrza
1 Rady Miasta Olsztynka, a w roku 1999 — Dyplom Ministra Kultury 1 Sztuki Andrzeja

Zakrzewskiego ,,za zastugi w upowszechnianiu kultury muzyczne;j”.

Podczas noworocznego spotkania artystow u Metropolity Warminskiego abp. dra W. Ziemby (styczen 2013 r.)

Studiowatem w Instytucie Muzyki na Wydziale Pedagogiki i Wychowania Artystycznego
Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie. Prac¢ magisterska pod kierunkiem
prof. Artura Miliana obronitem w 2000 r. Przedmiotem jej badan bylo zycie muzyczne parafii
w Olsztynku, a gléwnie praca z dziecigcymi i mtodziezowymi chorami.

Po ukonczeniu studiow w Instytucie Muzyki rozpoczatem kurs doktorancki w Sekcji

Muzykologii Teoretycznej 1 Stosowanej Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego
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w Warszawie (2000-2004) oraz Podyplomowe Studia Emisji Glosu przy Akademii Muzycznej
w Bydgoszczy 1 Narodowym Centrum Kultury w Warszawie (2000-2004). Ukonczyltem je
z wyrdznieniem. Dodatkowo bratem lekcje $piewu u prof. Jadwigi Galeskiej-Tritt w Prywatnym
Policealnym Studium Sztuki Wokalnej w Poznaniu. W styczniu 2004 r. otworzylem przewod
doktorski. Przedmiotem moich badan naukowych stat si¢ repertuar chérow akademickich
w Polsce.

W tym okresie rozpoczalem tez swoja prac¢ dydaktyczng na wyzszych uczelniach.
Prowadzitem ¢wiczenia z zakresu indywidualnej emisji glosu i kultury stowa w kilku uczelniach,
m. in. w Centrum Edukacji Nauczycielskiej Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie.
Na Uniwersytecie Warminsko-Mazurskim, obecnie na stanowisku adiunkta w Katedrze Wczesnej
Edukacji, pracuje do dnia dzisiejszego.

W latach 2002-2007 bytem czlonkiem Rady Artystycznej i Jury Migdzynarodowego
Festiwalu Muzyki Choéralnej im. F. Nowowiejskiego w Barczewie. Wystepowalem z referatami
na sesjach naukowych pt. ,,Muzyka Warmii i Mazur” organizowanych podczas tego festiwalu.
Kilkakrotnie zasiadalem w Jury Regionalnych Eliminacji do Festiwalu Koled 1 Pastoratek
w Bedzinie.

Jako proboszcz parafii w Ramsowie bratem czynny udziat w zyciu muzycznym parafii
1 Regionu. W 2007 r. zainicjowalem 1 stalem si¢ pierwszym dyrektorem artystycznym Letnich
Koncertow Muzyki Wokalnej Varmia Gaudet et Cantat w Ramsowie. Ideg tych koncertow byto
przyblizenie muzyki wokalnej mieszkancom Regionu, promocja Regionu, a takze promocja
miejscowego zabytkowego barokowego kosciota z 1730 r. Koncerty odbywaly sie podczas
wakacji w kazda sobote . W latach 2007-2009 brali w nich udziat artys$ci z regionu warminsko-
mazurskiego, innych regiondw Polski oraz z zagranicy!3, a takze uczniowie i absolwenci
Panstwowej Szkoty Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Olsztynie'4. Wielokrotnie sam
bratem w nich udzial jako $piewak lub osoba prowadzaca koncert.

W latach 2009-2011 bylem organizatorem i glownym wykonawca cyklicznych koncertéw
wokalnych w Instytucie Kultury Chrzescijanskiej im. Jana Pawta I w Olsztynie.

Przed obrong pracy doktorskiej opublikowatem kilka artykutéw naukowych i popularno-
naukowych oraz kilka haset w encyklopediit PWN Religia. Wystgpowatem takze jako prelegent

na sesjach naukowych i warsztatach dla nauczycieli.

13 m.in. Artur Milian (skrzypce), Ewa Alchimowicz-Wojcik (sopran), Izabela Stefanska (mezzosopran),
Bolestaw Czapiewski (tenor), Bogustaw Morka (tenor), Anna Mikotajczyk (sopran), Marta Lawrence (mezzosopran),
Michal Kulenty, zespét wokalny Pro Forma (dyr. M. Wawruk), zespot muzyki dawnej Dekameron (dyr. T. Czechak),
Kameralny Zespot Wokalny Favola in Musica, Jodlerklub Echo z Reitnau w Szwajcarii.

14 m.in. Marcelina Russak — sopran, Maksymilian Cybowski — skrzypek, Marcin Rzgp — organista, Marek
Stepniak — saksofonista.
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6. Osiagniecia artystyczne, dzialalno$¢ naukowa, pedagogiczna i organizacyjna
po uzyskaniu stopnia doktora

Opis moich osiggni¢¢ po uzyskaniu stopnia doktora przedstawiam w czterech podpunktach:
1. dzialalnos$¢ artystyczna, 2. dziatalno$¢ naukowa, 3. dziatalno$¢ pedagogiczna, 4. dziatalnosé
organizacyjna. Podzial ten jest moze troch¢ sztuczny, trudno bowiem oddzieli¢ dziatalno$é
artystyczng od pracy pedagogicznej, co tez staram si¢ udowodni¢ w napisanych przez mnie
ostatnio dwoch artykutach (Kyremyprno-aoykayuonnvie acnexmor KonyepmHotl OesamenbHOCMU
8 pAMKax MNOIbCKO-pyccKo-6enopycckozo compyonudecmea 1 Literacko-teologiczno-retoryczny
kontekst solowych kompozycji wokalnych w wymiarze edukacyjnym). Z kolei praca organizacyjna,

w moim przypadku, S$cisle taczy si¢ z dziatalnoscig koncertowg. Niemniej jednak warto

poszczegolne dzialania wyraznie wyodrebnic.

l"m""f{n 'v' :
I

Podczas koncertu w Filharmonii w Gorzowie WIlkp. (Beata Gramza - sopran, Orkiestra Filharmonii
Gorzowskiej - 11.11.2016 1.)

6.1. Dzialalnos¢ artystyczna

Ze wzgledu na stan mego zdrowia do grona koncertujacych $piewakow dotaczytem dosc
p6zno. Urodzitem si¢ z wrodzong wada, ktorg po lacinie okresla si¢ jako microtia dextera
(prawostronny niedorozw6j ucha, w moim przypadku polaczony z ghichota na prawe ucho).
Laczylo si¢ to z kilkunastoma operacjami chirurgicznymi w dziecinstwie i zyciu dorostym.
Te bardzo osobiste fakty ze swego zycia przytaczam po to, aby wyjasni¢, ze musze poswigcac
wigcej czasu na prac¢ nad glosem i stuchem, niz ma to miejsce w przypadku zdrowego i dobrze
styszacego cztowieka. Dzigki mojemu ogromnemu zamitowaniu do muzyki i $piewu, duzej

determinacji i systematycznej pracy udaje mi si¢ z powodzeniem pokonywac te 1 inne trudnosci.
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Studia na Wydziale Wokalno-Aktorskim na Akademii Muzycznej im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy z roznych powodéw podjatem juz w wieku dojrzalym,
a ukonczytem w 2012 r. Muszg¢ podkresli¢, ze ukonczenie studidow wokalnych zawsze byto moim
marzeniem. Niemniej jednak jako ksiagdz najpierw wypetnialem swoje obowigzki zwigzane
z postuga duszpasterska czy administracyjnymi powinno$ciami proboszcza. Gdy arcybiskup
dr Wojciech Ziemba przychylit si¢ do mojej prosby i zwolnil mnie z obowigzkéw proboszcza
w Ramsowie, mogltem ukonczy¢ dysertacje doktorska, a nastepnie podja¢ studia w Akademii
Muzyczne] w Bydgoszczy, w klasie $piewu ks. dr. hab. Roberta Kaczorowskiego. Tam mialem
mozliwo$¢ uczy¢ si¢ pod kierunkiem uznanych autorytetow §wiata wokalnego, m.in. prof. Piotra
Kusiewicza, prof. Macieja Witkiewicza, prof. Bozeny Porzynskiej.

Po studiach w akademii muzycznej uczestniczylem w kursach i stazach podnoszacych moje
umiejetnosci §piewacze. W ramach Letnich Kursow Metodycznych Muzyki Dawnej w Warszawie
(30.06.-7.07.2012) bratem lekcje u Marka Rzepki. W czasie Kursu Wokalistyki Operowej
w Krynicy Zdroju (7-12.07.2012) bratem lekcje u nastgpujacych profesoréw: prof. Jadwigi
Romanskiej, Stefanii Toczyskiej, prof. Eugeniusza Sasiadka, prof. Jana Ballarina, prof. Macieja
Witkiewicza. Przez kilka miesiecy bytem pod stala opieka wokalng prof. Macieja Witkiewicza.
W ramach stazu w Schola Cantorum Basiliensis — Hochschule fiir Alte Musik Basel w Szwajcarii
(6-24.05.2013) lekcje $piewu pobieratem u prof. Evelyne Tubb, prof. Ulricha Messthaltera,
prof. Gerda Tirka (z prof. Tiirkiem do dzi§ odbywam konsultacje wokalne, szczegolnie
nt. muzyki Baroku ). Staz naukowy w Panstwowym Uniwersytecie im. Janki Kupaty w Grodnie
(14-27.10.2013) stal si¢ okazja do konsultacji w zakresie wykonawstwa romansoéw rosyjskich
u pianistki 1 wokalistki Iriny Grachowskiej. W Akademii Muzycznej im. Louisa Spohra w Kassel
(10-30.04.2015) korzystatem z konsultacji wokalnych u Janusza Niziotka i Ruth Altrock.
Z systematycznych konsultacji, lekcji $piewu i interpretacji wokalnej] muzyki kompozytoréw
rosyjskich korzystalem rowniez podczas stazu naukowo-artystycznego w Konserwatorium
w Nowosybirsku (13.09-11.10.2016) m.in. u doc. Dymitra Sustowa. W ramach zjazdoéw cztonkdéw
Polskiego Stowarzyszenia Pedagogéw Spiewu biore udziat w Kursach Pedagogiki Wokalnej
1 Konferencjach Naukowych nt. ,,Wybrane problemy wokalistyki”. Od czerwca 2015 r. do dnia
dzisiejszego znajduje si¢ pod stata opieka wokalng Janusza Niziotka (comiesi¢czne trzydniowe
kursy wokalne w Warszawie lub Krakowie).

Jako $piewak dysponuj¢ bardzo niskim gltosem basowym, ktorego skalg sukcesywnie staram
si¢ poszerza¢. Na razie skala mojego glosu miesci si¢ migdzy dzwickami A i d!-el. Dysponujac
tak niskim glosem miatem problem z doborem repertuaru podczas studiow wokalnych.

Transponowatem do$¢ duza ilo$¢ piesni polskich i zagranicznych kompozytorow. Skala mojego
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glosu pozwolita mi na wiaczenie do mojego repertuaru zaledwie kilku arii operowych!s.
Te trudno$ci zmuszaty mnie do ciggltych poszukiwan repertuaru, zwlaszcza takiego, ktéry bedzie
charakteryzowal moja osobowos$¢ $piewacza. Staze w Grodnie, a takze zwigzki rodzinne z tym
miastem, zaowocowaly zainteresowaniem rosyjskimi romansami mieszczanskimi (bytowymi).
Wiekszos$¢ z nich wymaga jednak transponowania dla niskiego basu.

Moge powiedzie¢ tez, ze ,swoj” repertuar odnalaziem réwniez wsrod kompozycji
wokalnych okresu Baroku. Solowe utwory dla niskiego basu komponowali m.in.: M. Zielefiski
(Communiones na gltos solo i duety) i M. Mielczewski (koncert Deus, in nomine Tuo), wloscy
kompozytorzy (m.in. G. Caccini, C. Monteverdi i G. Puliaschi) czy kompozytorzy niemieccy tego
okresu (wsérdd nich: D. Buxtehude, K. Forster miodszy, C. Geist, J.Ph. Krieger, J.V. Meder,
D. Pohle, H. Schiitz, F. Tunder oraz M. Weckmann). S3 to stosunkowo rzadko wykonywane
utwory na niski bas koloraturowy, wymagajace dos$¢ szerokiej skali glosu i duzej ruchliwosci
w dolnych tessiturach. Wiele z tych kompozycji sukcesywnie wilaczam do swojego repertuaru.
Specjalnie dla mojego glosu utwory skomponowali: szwajcarski kompozytor Oskar Lagger (dwa
dzieta) 1 mloda rosyjska kompozytorka Aleksandra Mastowska.

Pomimo réznorodnych ograniczen prowadz¢ dos¢ intensywna dziatalno$¢ koncertowa. Daje
rocznie 20 - 30 koncertow. Dos¢ czegsto sam jestem ich organizatorem. Do takich nalezaty
m. in. Letnie Koncerty Muzyki Wokalnej w Ramsowie, koncerty w Instytucie Kultury
Chrzescijanskiej w Olsztynie. Tak tez jest dzi$, gdy organizuje koncerty w kosciotach w Polsce
czy w potudniowej Szwajcarii (od 2012 r. jestem organizatorem wakacyjnych spotkan z muzyka
wokalng w regionie Morel w kantonie Wallis, wspolpracuje przy tym z muzykami ze Szwajcarii
1 Biatorusi). Wystepuje tez na zaproszenia osrodkéw kultury w moim wojewddztwie 1 poza nim.
W swoim dorobku moge wymieni¢ rowniez wspolprace z filharmoniami i teatrami: Teatrem

im. Juliusza Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim!6, Filharmoniag Gorzowska!’, Filharmonia

15 Aria Cavatina kardynata Brogni’ego Se, oppressi ognor z opery Zydéwka F. Halévy’ego, Skotuby z opery
Straszny dwor S. Moniuszki, basowe arie z oper C. Monteverdiego, aric Colasa z opery Bastien i Bastienne
W.A. Mozarta, aria Leporella Notte e giorno faticar z opery Don Juan W.A. Mozarta, arie Sarastra z opery
Czarodziejski flet W.A. Mozarta czy piesn Warega O skaly grozmyje drobiatsa z opery Sadko M. Rimskiego-
Korsakowa.

16.6.07.2013 — ,, Recital wokalny - o mitosci i z mitosciqg wyspiewany”, Zbigniew Stepniak — bas, fortepian —
Ewa Wankiewicz, organizator: Teatr im. Juliusza Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim, Scena Letnia Teatru
im. Juliusza Osterwy.

3.07.2016 — ,,I'opu, 20pu mos 36e30a 1 inne mieszczanskie romanse rosyjskie” — recital, Zbigniew Stepniak -
bas, Natalia Klykova (Ukraina) - fortepian, Yuriy Rizun (Ukraina) - skrzypce, Krzysztof Koziatek - wiolonczela,
Letnia Scena Teatru im. Juliusza Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim.

1711.11.2016 — ,, Piesni Wolnosci. Koncert niepodleglosciowy”, dyr. Franciszek Suwata, Orkiestra Filharmonii
Gorzowskiej, Beata Gramza — sopran, Zbigniew Stepniak — bas, basso profondo, Sala Filharmonii Gorzowskie;j,
Gorzéw Wielkopolski.
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Koszalinska!8, Filharmonig Warminsko-Mazurska im. F. Nowowiejskiego w Olsztynie!®, a takze
filharmoniami w Rosji: w Nowosybirsku20, Utan-Ude?! i Kaliningradzie22.

Na koncertach wystgpowalem ze wieloma $piewakami. Byli to m.in. Ewa Alchimowicz-
Wojcik - sopran, Marlena Borowska - sopran, Beata Gramza - sopran, Iwona Socha - sopran,
Jolanta Sotowiej - sopran, Joanna Tylkowska-Drozdz - sopran, Mkcztchan Anahit (Rosja) -
sopran, Swietlana Polewaja (Rosja) - sopran, Julia Wasilkowa (Rosja) - sopran koloraturowy,
Natalia Parfilowa (Biatoru$) - sopran, Ilona Bagele (Lotwa) - mezzosopran, Wiktoria Bobkowa
(Rosja) - mezzosopran, Joanna Dobrakowska - mezzosopran, Ewa Filipowicz-Kosinska -
mezzosopran, Matgorzata Rogalska - mezzosopran, Pawet Wolski - tenor, Hans Michael Sablotny
(Niemcy) - tenor, Leszek Bitas - tenor, Grzegorz Kolendo - tenor, Bolestaw Czapiewski - tenor,
Aleksandr Dudnicki (Rosja) - baryton, Michat Kutnik - baryton, Michat Karwowski — baryton.

Wspotpracowatem z kilkunastoma pianistami (z Polski, Rosji, Bialorusi, Szwajcarii)® i z wieloma

181.09.2017 — prawykonanie Oratorium ,, Tryptyk z Dawidem Piesniarzem” op.104 (slowa: ks. Henryk
Romanik, muzyka: Andrzej Cwojdzinski), prawykonanie na 51. Miedzynarodowym Festiwalu Organowym w
Katedrze koszalinskiej, Joanna Tylkowska-Drozdz - sopran, Ewa Filipowicz-Kosinska - mezzosopran, Pawet Wolski -
tenor, Zbigniew Stepniak - bas, Orkiestra Filharmonii Koszalinskiej, potaczone Chory, Radostaw Wilkiewicz -
dyrygent, kosciot katedralny w Koszalinie.

19°12.2014 1 12.2015 — partia krola Baltazara w operze Gian Carlo Menottiego ,, Amahl i nocni goscie”, Piotr
Sutkowski — kierownictwo muzyczne, dyrygent, Janusz Kijowski — rezyseria, Solisci: Jas Siwik, Jas Sutkowski -
Amabhl, Iwona Socha - matka, Grzegorz Kolendo - krol Kacper, Michat Kutnik - krél Melchior, Zbigniew St¢pniak -
krol Baltazar, Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Warminsko-Mazurskiej, Choér przy Filharmonii Warminsko-
Mazurskiej, Przygotowanie chéru — Benedykt Btonski, Filharmonia Warminsko-Mazurska im. F. Nowowiejskiego
w Olsztynie.

30-31.12.2015 — Gale sylwestrowe - Piotr Sutkowski — dyrygent, Joanna Dobrakowska — mezzosopran,
Zbigniew Stepniak — bas, Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Warminsko-Mazurskiej, program: m. in. Johann Strauss
— Walce i Polki; Jerry Bock — fragmenty z musicalu Skrzypek na dachu oraz arie i duety z operetek.

20 24.09.2016 — Ziota kolekcja muzyki polskiej. Barok — Zbigniew Stepniak — bas, Zespot Dawna Muzyka
Polski, Zespot Muzyki Dawnej "Insula Magica". Utwory polskich kompozytorow epoki Baroku. organizator:
Kulturalno-o§wiatowa organizacja ,,Polskie Centrum Twodrczosci” w Nowosybirsku, sala kameralna Filharmonii
w Nowosybirsku.

7.10.2016 — Mysvika mpéx snox — koncert kameralny, Zespét Muzyki Dawnej ,,Insula Magica”, Zbigniew
Stepniak - bas, Olga Kole$nikowa - organy i in. Wykonanie kompozycji E. Briknera Nisi Dominus wraz z zespotem
Insula Magica podczas koncertu z okazji 80-lecia Filharmonii Nowosybirskiej, Sala Kameralna Panstwowej
Filharmonii w Nowosybirsku.

21 26.12.2016 — Iopu, 2opu, mosa 36e30a! — 8 denv HayuoHanbHo2o mpaypa — koncert po$wiecony ofiarom
katastrofy lotniczej (cztonkom choéru Aleksandrowa), Zbigniew Stgpniak — bas, Larisa Olegowna Chegaj - fortepian,
organizator: Konsulat Generalny RP w Irkucku, Buriacka Filharmonia Panstwowa, Utan-Ude.

22 16.05.2018 — OIIEPHbBIM EBPOCOIO3 — Zbigniew Stepniak (Polska) - bas, Hans Michael Sablotny
(Niemcy) - tenor, Ilona Bagele (Lotwa) - mezzosopran, soliSci i Orkiestra Deta Filharmonii Kaliningradzkiej,
Filharmonia Kaliningradzka.

17.05.2018 — Wiosenna Gala Operowa — Zbigniew Stepniak (Polska) - bas, Hans Michael Sablotny (Niemcy) -
tenor, Ilona Bagele (Lotwa) - mezzosopran, solici i Orkiestra Dgta Filharmonii Kaliningradzkiej, Filharmonia
Warminsko-Mazurska w Olsztynie.

23 Piani$ci: Alta Antonowa (Rosja), Deczebal Grigoruce (Rosja), Larisa Hegai (Rosja), Irina Grachowska
(Biatorus), Krzysztof Kiercul, Natalia Klykova (Ukraina), Wiera Latyszewa (Biatoru§), Damian Michatowski,
Agnieszka Panasiuk, Natalia Radzinska (Bialoru$), Vreni Rotzer (Szwajcaria), Aleksandra Serocka, Larisa Szustowa
(Rosja), Kristina Yakimovich (Rosja), Ewa Wankiewicz, Zenon Wojdalinski, Dawid Zwiewka, Lucyna Zohierek.
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innymi instrumentalistami?®, Wystepowalem pod batutg sze$ciu dyrygentéw (Arkadij Feldman,
Piotr Sutkowski, Franciszek Suwatla, Radostaw Wilkiewicz, Wiktor Bobkow, Roman Iwanow),
z udziatem pigciu orkiestr filharmonicznych (orkiestra Filharmonii Warminsko-Mazurskiej
w Olsztynie, Orkiestra Filharmonii Gorzowskiej, Orkiestra Filharmonii Koszalinskiej, Orkiestra
Deta Filharmonii Kaliningradzkiej, Symfoniczna Orkiestra Miasta Kaliningradu). Miatem jedna
role w przedstawieniu operowym (partia krola Baltazara w operze Amahl i nocni goscie Gian

Carlo Menottiego).

W przerwie spektaklu Amahl i nocni goscie G.C. Menottiego w Filharmonii w Olsztynie (obok mnie, od lewej
strony: Grzegorz Kolendo - tenor, Michat Kutnik - baryton, arcybiskup senior dr Edmund Piszcz - grudzien 2014 r.)

Jako $piewak, koncertujacy na Wschodzie 1 Zachodzie, zalozylem miedzynarodowy zespot
Non terminum, co oznacza ,,.Bez granic”, bo muzyka nie zna granic - ma taczy¢ ludzi - i taki cel
mi przyswiecal jako tworcy zespotu i1 ksiedzu katolickiemu. Aktualnie w sktad zespolu wchodza
muzycy z Polski, Szwajcarii, Biatorusi i Rosji. Sktad jest zmienny, w zalezno$ci od potrzeb

1 wymagan strony zapraszajacej na koncert.

24 Organisci: Roman Perucki, Jekaterina Izranowa (Rosja), Pawet Pawlowicz, Rafat Sulima, Anna Korniejewa
(Lotwa), Olga Kolesnikowa (Rosja), Natalia Baginska (Rosja), Dalia Jatautait¢ (Litwa), Klaudia Twardzik, Waleria
Bielajewska (Rosja), Anna Niedospasowa (Rosja), Maciej Wierzchotowski.

Klawesynisci: Pawet Pawlowicz, Anna Niedospasowa (Rosja), Krzysztof Garstka.

Skrzypkowie: Artur Milian, Izabela Czarnecka, Grzegorz Friedla, Fabienne Imoberdorf (Szwajcaria), Michat
Marcinkowski, Michat Marcol, Natalia Tyranska, Anna Kupcowa (Rosja), Wiktoria Rizun (Ukraina), Yuriy Rizun
(Ukraina).

Wiolonczelisci: Krzysztof Koziatek, Pawel Panasiuk, Marek Szymanski.

Trebacze: Florian Burgener (Szwajcaria), Mariusz Skotnicki.

Klarnecista Dominik Jastrzebski.

Oboistka Agnieszka Zwolska.

Harfistki: Malgorzata Kinga Buczek, Laura Jurova.

Bajanista Dmitrij Kazeka.

Batatajczyk Aleksander Woroniszcze.
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W 2012 r. nagralem CD Koledy polskie w opracowaniu na bas-solo, wiolonczele i organy
(Musica Sacra)?s. Koledy (w zalaczonej do CD ksigzeczce) zostaly przettumaczone na jezyki:
angielski, rosyjski i1 niemiecki. Podsumowaniem okresu mojej dziatalnosci na Wschodzie
(Biatorus, Rosja) i fascynacji muzyka rosyjska byto nagranie (2016 r.) i wydanie plyty Romanse
rosyjskie w opracowaniu na bas-solo, skrzypce, wiolonczele i fortepian (Soliton 2018)2¢. Kolejny
etap moich poszukiwan muzycznych na Wschodzie zostal zwienczony wydaniem plyty, ktora
przedstawiam jako dzieto habilitacyjne pt. Monumea na Bocmoxke. Wokalna solowa religijna
muzyka rosyjskich kompozytorow w opracowaniu na bas-solo, organy/fortepian, obdj i harfe
(Soliton 2018), o ktorej byta mowa powyzej.

Z duma moge odnotowac fakt, ze w swoim zyciu koncertowym mogltem wspotpracowaé
z tak znakomitymi muzykami jak: prof. Artur Milian, prof. Roman Perucki, prof. Piotr Sutkowski,
prof. Radostaw Wilkiewicz, dyr. Wiktor Bobkow (z Kaliningradu), Krzysztof Koziatek,
a przygotowanie wokalne utworéw koncertowych mogtem konsultowa¢ z takimi profesorami jak:
prof. Eugeniusz Sasiadek, prof. Jadwiga Gategska-Tritt, prof. Maciej Witkiewicz, prof. Gerd Tiirk

czy prof. Janusz Niziotek.
6.2. Dzialalno$¢ naukowa

W obszarze moich zainteresowan naukowych znajduje si¢ szeroko pojeta choralistyka
w Polsce 1 na $§wiecie w aspekcie repertuarowym, edukacja muzyczna w roznych jej aspektach,
emisja glosu w $piewie i mowie zaangazowanej, fonetyka polska w aspekcie poréwnawczym
z innymi jezykami, a przede wszystkim kontekst teologiczno-retoryczno-wykonawczy solowych
kompozycji renesansu 1 baroku dla niskiego glosu basowego. Uczestniczylem w wielu
konferencjach naukowych w Polsce 1 za granicag organizowanych zaréwno przez jednostki
zajmujace si¢ badaniami pedagogicznymi, filologicznymi, jak i muzycznymi. W latach 2013-2018
wzigtem udziat w 16 migdzynarodowych i krajowych konferencjach naukowych organizowanych
m.in. przez Grodzienski Uniwersytet Panstwowy im Janki Kupaty (Biatorus), Sofijski
Uniwersytet §w. Klemensa w Ochrydzie (Bulgaria), Rosyjski Uniwersytet Przyjazni Narodow
w Moskwie, Moskiewski Instytut Socjalno-Humanistyczny filia w Jarostawiu (Rosja),
Kaliningradzki Obwodowy College Muzyczny im. S. Rachmaninowa, Litewski Uniwersytet
Edukacyjny w Wilnie, Konserwatorium im. M. Glinki w Nowosybirsku, Uniwersytet
w Biatymstoku, Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie, Uniwersytet Muzyczny

Fryderyka Chopina w Warszawie, Akademi¢ Techniczno-Humanistyczng w Bielsku Biatej,

25 Wykonawcy: Zbigniew Stepniak — bas, Maciej Wierzchotowski — organy, Marek Szymanski — wiolonczela.
26 Wykonawcy: Zbigniew Stepniak (Polska) — bas, Irina Grachowska (Biatoru$) — fortepian, Yuriy Rizun
(Ukraina) — skrzypce, Krzysztof Koziatek (Polska) — wiolonczela.
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Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie i Lwowska Narodowag Akademi¢ Sztuk
Pigknych.

VOSTNT X e

Podczas wyktadu na konferencji naukowej w Jarostawiu w Rosji (16.05.2014 1.)

Wystapitem z kilkunastoma referatami na tematy zwigzane z emisja glosu, edukacja
muzyczng, kulturalno-edukacyjnymi aspektami dziatalnos$ci koncertowej, kontekstem stowno-
muzycznym wybranych piesni solowych (szczegdlnie tych wykonywanych przeze mnie)
czy teologiczno-retorycznymi aspektami stéw i muzyki w wybranych kompozycjach okresu
Baroku. Przyktadowe konferencje, miejsca i tematy moich wystapien:

« konferencja naukowa zorganizowana przez Zaktad Muzyki Kos$cielnej Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie, 13.05.2016; wyktad: Teologiczno-retoryczny
kontekst stowa i muzyki w koncercie wokalnym «Salve coelestis Pater» Franza Tundera
[1614-1664]);

« Konserwatorium im. M. Glinki w Nowosybirsku, 22-23.11.2017; wyktad: boecocrosckuii
U pumopudeckuli KOHMeKCm C108 U MY3blKU 6 CONbHbIX KOHYepmax 6apokko (Ha npumepe
usbpannvlx Komnosuyuil 0sl Huskoeo baca Mozanna Barenmuna Meodepa);

« Stowarzyszenie Polskich Muzykow Koscielnych, konferencja w Goscikowie — Paradyzu,
18-19.09.2018; wyktad: Muzyka godna wykonania i stuchania. Tworcze inspiracje choratem
gregorianskim Oskara Laggera (ur. 1934) w wybranych solowych kompozycjach na niski bas.

Jestem autorem kilku haset encyklopedycznych (Encyklopedia Katolicka KUL) oraz ponad
20 artykutow naukowych opublikowanych w tomach pokonferencyjnych, czasopismach

naukowych w kraju i1 za granicg (wsrdd nich m. in. ,,Seminare. Poszukiwania naukowe” - 15 pkt.,

-26 -



»Studia Wschodniostowianskie” - 10 pkt., ,,BectHux my3sikanbpHOU Hayku’). Wchodze w skiad
rad naukowych pism: rocznika ,Studia Wschodnioslowianskie” (wyd. Uniwersytet
w Bialymstoku) oraz kwartalnika ,,BectHuk wmy3bikanbHoil Hayku” (wyd. Konserwatorium

w Nowosybirsku).

Obecnie jestem stypendysta niemieckiej organizacji KAAD (Katholischer Akademischer
Aulédnder-Dienst). W ramach stazu naukowego w Niemczech realizuje projekt zatytulowany:
Deutsches Barock in Theorie und Praxis. Vokalmusik des deutschen Barocks fiir eine tiefe
Bassstimme (Basso-profondo). Prace prowadz¢ na uczelniach: Martin-Luther-Universitdt Halle-
Wittenberg oraz Hochschule fiir Musik Carl Maria von Weber Dresden.

6.3. Dzialalnos¢ pedagogiczna

Swoja dziatalno$¢ pedagogiczng na wyzszych uczelniach, jak juz wspomnialem wyzej,
rozpoczalem w 2003 r. Prowadzilem woéwczas zajecia z emisji glosu na Wydziale Biologii
Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu. Po ukonczeniu Podyplomowego Studium Emisji

Glosu przy Akademii Muzycznej im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy bylem wyktadowca
w tymze studium (2004-2008).

Podczas warsztatow wokalnych w College’u Muzycznym im. F. Chopina w Irkucku (3.10.2016 1.)

Jako wyktadowca emisji 1 higieny glosu, retoryki i kultury slowa pracowatem w kilku
innych placéwkach i szkotach wyzszych: w latach 2006-2007 na Wydziale Nauk Humanistyczno-
Spotecznych WSP w Olsztynie TWP w Warszawie (retoryka, kultura stowa, emisja glosu);
w latach 2006-2008 w Panstwowej Wyzszej Szkole Zawodowej w Ciechanowie (Instytut
Filologiczno-Historyczny w Mtawie; emisja i higiena glosu, komunikacja oséb

niepetnosprawnych jezykowo). W latach 2007-2012 w Warminsko-Mazurskim Os$rodku
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Doskonalenia Nauczycieli w Olsztynie szkolitem nauczycieli z zakresu emisji 1 higieny glosu.
Ponadto bytem wykladowca w Archidiecezjalnej Szkole Muzykéw Koscielnych (zespotowa
emisja glosu, chor).

Od lutego 2006 r. na umowe-zlecenie, a od listopada 2007 r. na umowe o prace jestem
zatrudniony na Uniwersytecie Warminsko-Mazurskim w Olsztynie, kolejno na nastepujacych
stanowiskach: wyktadowca (w Pracowni Edukacji Nauczycielskiej i Doradztwa Zawodowego
oraz w Katedrze Aksjologicznych Podstaw Edukacji Wydziatlu Nauk Spolecznych), adiunkt
(w Katedrze Aksjologicznych Podstaw Edukacji, od marca 2014 r. w Katedrze Wczesnej
Edukacji). Prowadzg zajecia z emisji 1 higieny glosu, historii muzyki oraz teatru 1 dramy.

Udzielam konsultacji w zakresie emisji 1 higieny glosu oraz wykonawstwa muzyki wokalnej
we wspotpracy ze szkotami i1 parafiami mojego regionu oraz innymi instytucjami
(m.in. z Warminsko-Mazurskim Osrodkiem Doskonalenia Nauczycieli w Olsztynie czy Instytutem
Przedsigbiorczosci i Nowych Technologii Sp. z 0.0. w Olsztynie). W tym zakresie wspolpracuje
réwniez z Konsulatem Generalnym RP w Irkucku, gdzie prowadze¢ warsztaty dla studentéw
Wydziatu Wokalnego College’u Muzycznego im. F. Chopina, szczegolnie w zakresie interpretacji
piesni polskiej i muzyki Baroku.

6.4. Dzialalnos¢ organizacyjna

Moja dziatalno$¢ koncertowa zwigzana jest z do$¢ intensywng pracg organizacyjng. Jak
juz wcze$niej wspomniatem, bytem czlonkiem Rady Artystycznej i Jury Miedzynarodowego
Festiwalu Muzyki Choralnej im. F. Nowowiejskiego w Barczewie, pomystodawca, inicjatorem
1 pierwszym dyrektorem artystycznym Letnich Koncertow Muzyki Wokalnej ,, Varmia Gaudet
et Cantat” w Ramsowie oraz organizatorem cyklicznych spotkan z muzyka wokalng w Instytucie
Kultury Chrze$cijanskiej im. Jana Pawta II w Olsztynie. W roku 2012 stalem si¢ inicjatorem
1 organizatorem cyklicznych spotkan z muzyka sakralng w regionie Morel w poludniowej
Szwajcarii. Realizacja tego projektu wymaga $cistej wspotpracy z kilkoma gminami 1 parafiami
rzymskokatolickimi tego Regionu. W organizacji koncertow w Olsztynie wspotpracuje
ze Stowarzyszeniem Absolwentéw Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie,
przygotowujac projekty finansowe skierowane do lokalnych instytucji. Na terenie wojewddztwa
warminsko-mazurskiego koncerty organizuje rowniez we wspolpracy z Uniwersytetami Trzeciego
Wieku, ale i z parafiami. Do tej pracy angazuje muzykow, szczegélnie tych pracujacych
w Olsztynie. Razem realizujemy rézne projekty wokalno-instrumentalne.

Od lipca 2017 r. pelni¢ funkcje Duszpasterza Srodowisk twoérczych Archidiecezji

Warminskiej. Organizuje spotkania artystow pracujacych na terenie diecezji, noworoczne
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spotkania z Arcybiskupem dr. Jozefem Gorzynskim polaczone z prezentacjg osiggnieé
poszczegolnych grup zawodowych artystow. Zaznaczy¢ jednak musze, ze jest to funkcja nowa,
w zwigzku z czym staram si¢ wypracowac konkretne formy i rodzaje wspotpracy ze srodowiskiem

artystycznym mojej Archidiecezji.

Podczas promocji ksiazki w Lublinie (6.05.2014 r.)

Podsumowujac omdéwienie moich dotychczasowych osiagni¢¢ chee zapewnié, ze nadal bede
czynit starania, aby dalsza systematyczna praca artystyczna, naukowa 1 organizacyjna,
kontynuowana w kolejnych projektach artystycznych, naukowych i dydaktycznych, stuzyta
do poszerzania i rozpowszechniania wiedzy, podnoszenia moich kwalifikacji, poglebiania moich
kompetencji dydaktycznych w pracy ze studentami. Moim celem jest stuzenie im swojg wiedza

i profesjonalizmem jako artysta, pedagog, teolog, muzykolog, wreszcie jako ksiadz katolicki.
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