AUTOREFERAT

Imie i nazwisko: Pawet Wolski

Posiadane dyplomy, stopnie naukowe / artystyczne - z podaniem nazwy, miejsca i roku ich
uzyskania oraz tytutu rozprawy doktorskiej:

2008: tytut magistra sztuki (w dziedzinie wokalistyka) uzyskany na Wydziale Wokalnym
Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu

Praca dyplomowa: Liryka wokalna Aleksandra Tansmana na przyktadzie cyklu piesni
»Ponctuation Frangaise” do stow Charlesa Oulmonta. Problemy wykonawcze i interpretacyjne
Promotor: dr Laura Sobolewska

15.06.2015 r.: stopien doktora sztuki w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej
wokalistyka nadany uchwalg Woydziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej
im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu

Praca doktorska: Posta¢ Wtodzimierza Leriskiego w ujeciu Aleksandra Puszkina oraz Piotra
Czajkowskiego jako wyraz przemian artystyczno-kulturowych XIX-wiecznej Rosji

Promotor: prof. dr hab. Wojciech Maciejowski

Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych / artystycznych:

2006 - 2008: Teatr Muzyczny w Poznaniu

Stanowisko: $piewak solista

2008 - nadal: Opera na Zamku w Szczecinie

Stanowisko: $piewak solista

2009: Chdr Uniwersytetu Szczecinskiego

Stanowisko: konsultant wokalny

2014 - nadal: Akademia Sztuki w Szczecinie

Stanowisko: adiunkt

2019 - nadal: Chér Pomorskiego Uniwersytetu Medycznego
Stanowisko: konsultant wokalny

. Wskazanie osiggniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki

(Dz. U. 2017 r. poz. 1789):

Wykonanie pierwszoplanowej partii tenorowej hrabiego Tassilo Endrédy-Wittemburga
w operetce Hrabina Marica Imre Kalmana na scenie Opery na Zamku w Szczecinie
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Hrabina Marica (Grdfin Mariza)
Operetka w 3 aktach

Libretto
Julius Brammer, Alfred Griinwald
Prapremiera
28 lutego 1924 r.
Theater an der Vien, Wieden
Premiera polska
16 pazdziernika 1924 r.
Teatr Nowosci, Warszawa
Premiera obecnej realizacji
22 czerwca 2014 r.
Teatr Letni im. Heleny Majdaniec w Szczecinie
Przektad libretta
Agnieszka Feill, Wtadystaw Krzeminski, Artur Tur
Redakcja dialogow
Natalia Babinska

Spektakl z dnia 17 czerwca 2016, zarejestrowany na zywo
w Operze na Zamku w Szczecinie

Realizatorzy
Rezyseria: Natalia Babinska
Kierownictwo muzyczne: Jerzy Wotosiuk

Obsada

Hrabina Marica: Joanna Tylkowska-Drozdz
Hrabia Tassilo: Pawet Wolski

Liza: Ewa Olszewska

Baron Koloman Zupan: Piotr Zgorzelski
Ksigze Populescu: Tomasz tuczak

Manja: Gosha Kowalinska

Karol Stefan Libenberg: Janusz Lewandowski
Ksiezna Cudenstein: Gabriela Orfowska-Silva
Czeko: Adam Jelen

Penizek: Wiestaw tagiewka

Orkiestra, Chor, Balet Opery na Zamku w Szczecinie

Dyrygent: Jerzy Wotosiuk



Wstep

W wieloletnim, trwajacym juz ponad 20 lat doswiadczeniu scenicznym, obejmujacym dzieta
reprezentujgce rézne epoki w dziejach rozwoju teatru muzycznego, jak rdwniez réoznorodne gatunki
muzyczne, operetka zajmuje dla mnie miejsce szczegdlne. Jest to byé moze stwierdzenie zaskakujace,
poniewaz gatunek ten, cho¢ czesto goszczacy na scenach teatréw muzycznych i operowych, bywa
obecnie traktowany z przymruzeniem oka, troche jak relikt przesztosci (przez muzykologéw uznawany
jest za martwy, co oznacza, iz nie powstajg juz dzieta, ktére mozna do niego zaliczy¢), bedacy tatwa,
przyjemng i niekoniecznie ambitng rozrywka.

Trudno zgodzié sie z takim stwierdzeniem, poniewaz niejednokrotnie warstwa muzyczna w operetce
prezentuje poréwnywalny z operg stopied trudnosci, a niezwykle istotna warstwa aktorska stawia
przed Spiewakiem wymagajgce zadanie stworzenia pefnej i, w poréwnaniu z operg, czesto o wiele
bardziej dynamicznej kreacji scenicznej, dodatkowo zabarwionej komizmem, ktéry wbrew pozorom nie
jest tatwy do uzyskania.

Podobnie jak opera, operetka sktada sie w czesci wokalnych (arie, duety, tercety, ansamble, a takze
partie choralne) oraz instrumentalnego akompaniamentu i samodzielnych partii orkiestrowych,
natomiast w odrdznieniu od wiekszosci oper, jej statymi sktadnikami sg partie méwione (monologi,
dialogi, sceny zbiorowe) oraz niezwykle istotna strona choreograficzna, realizowana nie tylko przez
profesjonalnych artystow baletu, ale bardzo czesto przez samych spiewakdéw. Takie nagromadzenie
wyzwan scenicznych w jednym utworze, wymaga od solistow niezwyktej réznorodnosci i umiejetnosci
nie tylko wokalnych, co sprawia, iz w opinii wykonawcéw operetka stanowi jedng z najtrudniejszych
form muzycznych.

Dla mnie, jako czynnego spiewaka, ktory w swoim repertuarze posiada ponad 30 partii scenicznych
oraz liczne dzieta oratoryjno-kantatowe, operetka stanowi ten gatunek, ktéry wykonuje z ogromng
przyjemnoscia i zawsze chetnie do niego wracam.

Moje doswiadczenie solowe w repertuarze operetkowym rozpoczeto sie wraz z pierwszg praca, ktora
podjatem jeszcze w trakcie trwania studiéw na Wydziale Wokalnym Akademii Muzycznej w Poznaniu,
w 2006 roku. Byt nim etat solisty $piewaka w Teatrze Muzycznym w Poznaniu. W tamtym czasie profil
instytucji kierowanej przez Daniela Kustosika oparty byt przede wszystkim na repertuarze
operetkowym. Zatem role, ktére mi powierzono, nalezaty stricte do tego gatunku. Podczas ponad
2-letniego okresu zatrudnienia wykonywatem pierwszoplanowe partie tenorowe w Baronie cygariskim,
Krainie usmiechu, Wiedenskiej krwi, Cyganskiej mitosci oraz musicalu Skrzypek na dachu a takze arie
i duety z innych operetek, podczas organizowanych w teatrze i poza jego siedziba, licznych gali
i koncertow.

W 2008 roku pojawita sie przede mng szansa na zatrudnienie w operze szczecinskiej. Z uwagi na fakt,
iz Szczecin jest moim miastem rodzinnym, a opera miejscem, do ktérego miatem ogromny sentyment,
bowiem na tej scenie stawiatem swoje pierwsze kroki jako artysta chéru, i ktéra byta dla mnie impulsem
do podjecia studidow wokalnych, nie wahajgc sie pojechatem na przestuchanie. Ku mojej radosci, zostato
ono zwienczone angazem. Praca w teatrze o profilu operowym stanowita dla mnie istotng zmiane
w stosunku do teatru muzycznego i jednoczesnie duze wyzwanie zawodowe. Opera bowiem, jako
gatunek, jest o wiele bardziej wymagajgca pod wzgledem wokalnym.
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W ponad dziesiecioletnim obecnie okresie zatrudnienia w Szczecinie kreowatem role pierwszo-, drugo-
i trzecioplanowe w repertuarze zaréwno operowym, jak i operetkowym. Pomimo aktualnej nazwy
Opera na Zamku (wczesdniej Teatr Muzyczny oraz Opera i Operetka), cechg szczegdlng szczecinskiej
instytucji jest jej operetkowy rodowdd, co potwierdza niestabngce zainteresowanie rodzimej
publicznosci tym gatunkiem.

W szczecinskim teatrze powierzono mi role w tytutach operetkowych: Achillesa w Pieknej Helenie,
J6zefa oraz Hrabiego Baldwina Zedlau w Wiederiskiej krwi, Gustawa von Pottenstein oraz Sou-Chonga
w Krainie usmiechu, Alfreda w Zemscie Nietoperza, tytutowg posta¢ Robinsona w Robinsonie Crusoe,
a takze pierwszoplanowe partie tenorowe: Jonel Bolescu, J6zsi w koncertowym wykonaniu Cygariskiej
mitosci.

Natomiast najwazniejszg rolg operowa, jakg miatem przyjemnos¢ dotychczas kreowaé, byta dla mnie
posta¢ Witodzimierza Lenskiego w Eugeniuszu Onieginie Piotra Czajkowskiego, w rezyserii Dymira
Bertmana, ktérego premiera miata miejsce w 2013 roku. Bliska mi wrazliwos¢ postaci Lenskiego oraz
uznanie szczecinskiej (nominacja do nagrody Bursztynowego Pierscienia dla najlepszego aktora sezonu)
i miedzynarodowej krytyki (magazyn Opernwelt), stanowity dla mnie podstawe wyboru tematu pracy
doktorskiej.

O spektaklu

Wkrdétce po zakonczeniu pracy nad Onieginem, zespdt Opery na Zamku rozpoczat przygotowania do
kolejnej premiery, Hrabiny Maricy Imre Kadlmana. Tym, co od poczatku wyrdzniato planowang
inscenizacje sposrod dotychczasowych realizacji byt jej rozmach. Hrabina Marica zapowiadana byta
jako superprodukcja, na co ztozyto sie kilka czynnikéw. Najwazniejszym z nich byt wybor plenerowej
sceny Teatru Letniego im. Heleny Majdaniec w Szczecinie na miejsce premierowego spektaklu. Obiekt
ten, potozony w malowniczej scenerii historycznego Parku Kasprowicza, z uwagi na gabaryty, czyli duzg
scene i jej zaplecze oraz widownie, mogacag pomiesci¢ blisko pie¢ tysiecy widzéw, a takze ustronne
potozenie, pozwala realizowaé duze przedsiewziecia artystyczne, nieosiggalne na innych szczecinskich
scenach.

Kolejnym elementem, ktéry przyczynit sie do niewatpliwego sukcesu spektaklu byta koncepcja
inscenizacyjna rezyser Natalii Babinskiej i scenograf Martyny Kander. Z jednej strony dos¢ klasyczna
pod wzgledem rezyserii, natomiast inscenizacyjnie niezwykle bajkowa, wrecz oniryczna w warstwie
wizualne;.

Prace nad spektaklem trwaty blisko dwa miesigce. W tym samym czasie Dziat Marketingu Opery na
Zamku prowadzit szeroko zakrojong promocje spektaklu, na ktérg ztozyty sie m. in. konferencje
prasowe z twdrcami oraz kampania informacyjna.

W szczecinskiej superprodukcji powierzono mi pierwszoplanowg role hrabiego Tassilo Endrody-
Wittemburga, ktérg kreowatem po raz pierwszy podczas premierowego przedstawienia w Teatrze
Letnim w Szczecinie, w dniu 22 czerwca 2014 roku. Spektakl okazat sie ogromnym sukcesem,
a niemiecka krytyka pisata o mojej postaci w nastepujgcych stowach: ,(...) Pawet Wolski ksztattowat
charakter postaci wywazong mieszankg tragizmu i radosci i przez caty czas byt obecny na scenie. Nie
byto chwili wytchnienia dla wielkich numerdéw partii, a mimo to jego gtos, ktdry pod wzgledem barwy

i niuansow dzwieku perfekcyjnie pasuje do roli Tassila Kadlman'a, w koricéwce przedstawienia brzmiat
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rownie swiezo, jak na poczatku wieczoru. Niewazne, czy byto to , wygrane”, czy tez byta to po prostu
prawdziwa rado$¢ $piewania, to z przyjemnoscia sie go stuchato.”!

Streszczenie utworu
Akcja operetki rozgrywa sie w jednym z licznych majatkdéw i patacéw hrabiny Maricy w czasach
panowania cesarza Franciszka Jozefa I.

Akt |

Hrabia Tassilo Endrody-Wittemburg po utracie majgtku przyjat posade rzadcy w posiadtosci hrabiny
Maricy. Jego chlebodawczyni przyjezdza do swego patacu na rzekome zareczyny z fikcyjnym
narzeczonym - baronem Kolomanem Zupanem. Wraz z nig przybywa réwniez siostra Tassila Liza,
nieswiadoma ztej sytuacji finansowej swojej i brata. Cyganka wrdzy Maricy, ze w ciggu miesigca zakocha
sie w pieknym wielkim panu. Marica obawia sie mitosci, sadzi bowiem, ze jej adoratorzy kochajg nie jg,
lecz jej pienigdze. Postanawia na miesigc zamkng¢ sie w swoim patacu, gdzie nie spodziewa sie spotkac
zadnego szlachcica, a jedynie rzadce, wystepujgcego pod przybranym nazwiskiem Beli Téroka.

Akt Il

Liza zakochata sie w baronie Zupanie, ktéry - wymyslony przez Marice - zmaterializowat sie,
przyjezdzajagc do patacu hrabiny, po przeczytaniu prasowego anonsu o wtasnych zareczynach.
Pomiedzy Maricg a rzadcg rodzi sie uczucie, ktérego oboje sie obawiajg. Adorator Maricy, hrabia
Populescu, urzadza w jej patacu wielki bal. Tassilo, wyszydzony przez gosci Maricy, pisze list do
przyjaciela, skarzac sie na los, ktéry musi znosi¢ w pokorze ze wzgledu na swojg siostre, dla ktérej chce
odtozy¢ pienigdze na posag. Pisanie listu przerywa wejscie Maricy. Oboje juz wiedzg, ze faczy ich
prawdziwe wielkie uczucie. Jednak ksigze Populescu opowiada Maricy o niejasnych zwigzkach, jakie
taczg Tassila z Lizg, o dziwnym liscie pisanym przez Tassila. Marica, czytajac list, dochodzi do wniosku,
ze Tassilo jg oszukat, ze jemu réwniez chodzito tylko o jej majatek. Z zemsty kompromituje go przed
gosémi, rzucajgc mu pienigdze i zwalniajgc ze stuzby.

Akt 111

Marica, wiedzgc juz, ze Liza jest siostrg Tassila, zatuje swojego postepku. Przyjezdza ksiezna Cudenstein,
ciotka Tassila, ktéra odkupita sprzedane przez bratanka majetnosci. Tak wiec Tassilo jest znéw bogaty.
Przyrzekt jednakze Maricy, ze juz nigdy nie powie jej ani stowa o mitosci, a szlachcic stowa dotrzymuje.
Nie pozostaje mu wiec nic innego, jak o$wiadczy¢ sie jej na pismie. Rdwniez i Zupan znalazt swoje
szczescie - w osobie Lizy.

Mikotaj Szczesny

O utworze

Utwor autorstwa Emmericha (jak nazywali go wiedenczycy) albo Imre Kalmdana (jak moéwig o nim
w Budapeszcie), na podstawie libretta Juliusa Brammera i Alfreda Griinwalda, powstat w 1924 roku, na
zamowienie nowo powotanego dyrektora Theater an der Wien, Huberta Marischki, na potrzeby

! http://www.mittelloge.de/rezensionen/auffuehrungen/szczecin/2014/szcz_140622.htm
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inauguracji instytucji w nowej formule, zaproponowanej przez znawce aktualnych trenddéw
inscenizacyjnych ze Swiatowych scen teatralnych Nowego Jorku, Paryza i Londynu. Hrabina Marica byta
drugim po Ksiezniczce czardasza wielkim sukcesem Imre Kdlmdna i od niemal wieku regularnie gosci na
scenach teatralnych na catym Swiecie.

Muzyka

Utwor oparty na wegierskich rytmach, obfituje w efektowne i tatwe do zapamietania arie i duety, ktére
pomimo uptywu czasu cieszg sie niestabngcg popularnoscia. Jak pisat o warstwie muzycznej Bernard
Grun ,Rekwizytami petnej wigoru, mistrzowskiej muzyki byty interesujgce harmonie, hojnie
wykorzystujgce skale dorycka, rytmy, w ktérych wegierskie rubato kojarzyto sie z jazzowa synkopa,
i szalericze biegniki cymbatéw. Popisowe numery: Pozdrdw rozkoszne, przestodkie dziewczeta, Ach, jedZ
do Varazdin, Tak, chce zostac tu, samotne sni¢, Péjdz, Cyganie, Ach, zgddz sie, zgddz sie juz, zastuzenie
cieszyly sie ogromnym powodzeniem. A sukces Maricy mogt w petni mierzy¢ sie wszelkimi innymi
triumfami operetkowymi (...)"2.

Partia hrabiego Tassilo Endrody-Wittemburga stawia przed kreujacym jg solistg Spiewakiem spore
wymagania przede wszystkim z uwagi na ilos¢ materiatu muzycznego (trzy arie, trzy duety oraz trzy
sceny finatowe) oraz kilkanascie scen dialogowych, czesto moéwionych na muzyce lub duetéw
$piewanych w taricu. Sama partia napisana jest na przestrzeni niespetna dwdch oktaw (c - h')
z mnéstwem tzw. ,tondw przejsciowych” (e' - g'), gdzie juz w pierwszej arii ambitus dzwiekdw zawiera
sie w interwale tercdecymy (z kadencjg do h' - kwartdecymy). Taka rozpieto$¢ interwatowa, czesto na
krotkim, kilkutaktowym odcinku wymaga od $piewaka ujednolicenia barwy oraz umiejetnego
mieszania i przenikania sie rejestrow piersiowego i glowowego w czasie $Spiewu, tworzgc wyréwnany
i jednolicie brzmigcy gtos na catej, prawie dwuoktawowe;j skali, tworzgc wrazenie jednorejestrowosci.
Trudnos¢ partii wokalnej Tassila wynika z jej rozpietosci dzwiekowej, ktérej znaczgca czes¢ napisana
jest w niskich, czasami typowych dla gtosu barytonowego rejestrach co stanowi¢ moze trudnos¢ dla
Spiewaka operujgcego wysokim gtosem tenorowym. Nalezy jednakze zaznaczy¢, iz partia ta jest
nieosiagalna dla gtosu nizszego niz tenor ze wzgledu na kadencje i zakoriczenia arii i duetéw napisanych
w stricte tenorowe;j skali.

Rezyseria

Inscenizacje Hrabiny Maricy powierzono Natalii Babiriskiej, uznanej rezyser teatralnej, absolwentce
Wydziatu Rezyserii Dramatu w Akademii Teatralnej w Warszawie, wszechstronnie wyksztatconej pod
wzgledem muzycznym (ukoriczyta PSM im. Karola Szymanowskiego w Warszawie w klasie skrzypiec
oraz wydziat Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki Akademii Muzycznej w Warszawie) autorce
ponad 30 przedstawien, sposréd ktorych nalezy w szczegdlnosci wskaza¢ uhonorowang Teatralng
Nagrodg im. Jana Kiepury genialng inscenizacje The Turn of the Screw Beniamina Brittena, zrealizowang
rowniez w szczecinskiej Operze na Zamku (2016).

Niezwykta wrazliwos¢ Natalii Babinskiej, potgczona ze stuchem muzycznym pozwolita powigzaé ze sobg
wszystkie elementy spektaklu: spiew, muzyke, taniec, stowo, gest, Swiatto. Wizja rezyserska oparta
zostata przede wszystkim na ruchu scenicznym i interakcjach pomiedzy postaciami, ktdre poddajg sie
muzyce.
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Oprawe wizualng spektaklu oparto o imponujgce elementy scenografii ruchomej (latajacy wehikut
Karola Libenberga, t6dZ hrabiny Maricy, woz cyganski, tort i inne) przywotujgce ducha epoki, w ktérej
osadzono oryginalne libretto (lata dwudzieste XX wieku z wyobrazni Brammera i Griinwalda) oraz
bogate i kolorowe kostiumy autorstwa Martyny Kander, sposrdd ktdrych wyrdzniata sie wspaniata
motylowa suknia hrabiny Maricy. Cato$¢ dopetnita mistrzowsko poprowadzona gra swiatet.

Natalia Babiriska pisata o swojej wizji nastepujgco: ,,Nasza inscenizacja zabiera Paistwa w taka podréz
do dziwnej krainy, troche jak ze snu, troche jak z fantazji, troche jak z filmu (...) Opary absurdu,
groteskowe postaci, kostiumy retro, podniebne wzloty uczué, napiecie pomiedzy rzeczywistoscia
materialng a Swiatem pragnien - tam, dokads, w nieznane, chcemy podazy¢ w rytm Swietnie znanej
muzyki. (...) UnieSmy sie zatem pomiedzy chmury, wsréd motyli, marzagc o dziwnym i nierealnym
Swiecie srebrnej operetki wiedenskiej, w ktdrej tylko uczucia sg prawdziwe: bo tylko one zadaja
prawdziwy bél i przynoszg prawdziwe szczescie...”3

Wszystkie te elementy wptynety na niezwykle entuzjastyczny odbidr dzieta przez zgromadzona
publicznosé, a spektakl uzyskat wspaniate recenzje.

Inscenizacja Hrabiny Maricy zaktadata mozliwo$¢ przeniesienia spektaklu poczawszy od kolejnego
sezonu artystycznego 2014/2015 na deski sceny tymczasowej - hali strukturalnej, w ktérej zesp6t Opery
na Zamku pracowat w latach 2013 - 2016, podczas kompleksowe] przebudowy siedziby statej,
mieszczacej sie w renesansowych wnetrzach Zamku Ksigzat Pomorskich, a nastepnie, docelowo, na
scene zamkowa. Sprawito to, iz na przestrzeni niecatych trzech lat odbyty sie dwa wznowienia.

Kazda kolejna odstona operetki, z uwagi na warunki techniczne kolejnych przestrzeni scenicznych, na
ktére byta przenoszona, miata mniejszg skale. Szczegdlnie widoczne okazato sie to w realiach sceny
zamkowej, ktorej mozliwosci ograniczone sg oryginalnymi gabarytami skrzydta potudniowego Zamku
Ksigzat Pomorskich. Chociaz scena nie nalezy do najmniejszych, duzym utrudnieniem sg mate kulisy,
ktére z trudem mieszczg imponujgce elementy scenografii tworzone z myslg o przestrzeni sceny Teatru
Letniego. Stad koniecznos¢ dostosowania spektaklu do nowych realiéw.

O ile przestrzen amfiteatru pozwolifa inscenizatorkom dostownie rozwing¢ skrzydta (wehikut Karola
Stefana Libenberg) i elementy scenografii ruchomej wrecz graty, wypetniajgc ogromng powierzchnie,
to mozliwosci hali strukturalnej, a tym bardziej zamku znacznie je ,,ukrécity”. Zamkowa scena wymusita
co prawda jedynie niewielkie korekty rezyserskie, natomiast przeniesienie pojazdédw stanowito juz nie
lada wyzwanie.

Natomiast tym, co pozostato niezmienne w kolejnych realizacjach i jednocze$nie moze zastanawiac
pomimo ,kurczenia” sie rozmiaru przedstawienia, jest uzywanie przez solistdw mikroportéw. Decyzje
w tym zakresie kazdorazowo podejmowata rezyser wraz z kierownikiem muzycznym. Oczywiscie
w spektaklu plenerowym, z uwagi na rozmach oraz otwartg przestrzen nagtosnienie jest koniecznoscia,
jednak w tym konkretnym przypadku dato solistom o wiele wiekszg swobode poruszania sie po scenie
i gry nie zawsze ,,do publiczno$ci”. Rezyser wykorzystata ten fakt przede wszystkim na potrzeby scen
dialogowych, rozgrywajacych sie na tle akompaniamentu muzycznego, ktéry realizowany jest
w omawianym dziele przez peten sktad orkiestry. Wykorzystanie mikroportéw pozwolito réwniez
znacznie utaneczni¢ numery muzyczne, zwtaszcza duety, ale takze arie i ansamble wykonywane przez
samych spiewakdow oraz towarzyszacych im artystow baletu, ktérzy petnig w spektaklu bardzo waing
role.

~ A (
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3 Program do spektaklu, s. 19-20.
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Zabieg ten w duzym stopniu wzbogacit choreografie, co stato sie niewatpliwie zaletg tej inscenizacji.
W zwigzku z tym postanowiono, ze w kolejnych dwdch odstonach spektakle nadal beda dogtasniane
przy uzyciu mikroportéw.

Warto dodaé, iz Hrabina Marica pozostaje w repertuarze Opery na Zamku juz szésty sezon. Chociaz
obecnie grana jest rzadziej niz na poczatku, co wynika zaréwno z mozliwosci finansowych teatru, jak
rowniez bogatego repertuaru i realizacji kolejnych premier, nadal cieszy sie ogromnym
zainteresowaniem publicznosci. Bilety na spektakl rozchodzg sg tuz po uruchomieniu sprzedazy,
a kazdy spektakl gromadzi petng sale.

Ocena wkiadu

W przypadku przedstawien operowych i operetkowych ocena wktadu poszczegdlnych tworcow wydaje
sie byé trudna, z uwagi na ogrom przedsiewziecia, jakim jest petna sceniczna inscenizacja dziet
powyzszych gatunkdw. Na ostateczny ksztatt przedstawienia sktada sie bowiem praca bardzo wielu
0s6b, poczawszy od najwazniejszych, czyli kierownika muzycznego, rezysera, scenografa,
kostiumologa, poprzez artystow kreujacych poszczegdlne role, artystéw choéru, baletu, muzykow
orkiestrowych, az po osoby odpowiedzialne za kwestie techniczne, bez wktadu ktérych przedstawienie
nie mogtoby sie odby¢.

Natomiast wykonujgc pierwszoplanowg partie wokalng, ktdrej realizacja zaktada réwniez kreacje
aktorska oraz taneczng, mam poczucie istotnosci mojego wkiadu w przedstawienie. Ponadto, pomimo
Swiadomosci bycia jednym z elementdw spektaklu, zdaje sobie sprawe z odpowiedzialnosci, jaka
spoczywa na solistach kreujgcych gtdwne role. Ta bowiem jest ogromna i stanowi kluczowg warstwe
oceny dzieta przez publicznos$¢ i krytyke, a tym samym moze zawazy¢ na ostatecznym sukcesie bgdz
porazce danej inscenizacji.

Chciatbym tym samym podkresli¢, jak istotna w pracy spiewaka solisty jest znajomosé wiasnych zalet
oraz wad, mozliwosci i ograniczen wtasnego gtosu, a takze predyspozycji scenicznych, co nastepnie ma
wptyw na podejmowane wyzwania sceniczne i ich efekt.

Majac za sobg wieloletnie doswiadczenie w realizacji pierwszoplanowych rél operetkowych, znajac
wymagania gatunku i mnogos¢ wyzwan scenicznych, jakie stawia przed wykonawcy, z petng
Swiadomoscig podjgtem sie powierzonego zadania, ktére, w opinii recenzentdéw, publicznosci, a takze
pozostatych twércéw, zostatlo zwiericzone sukcesem podczas premierowego przedstawienia
i kontynuuje ten sukces w kolejnych odstonach utworu.

Dlatego tez te wifasnie partie uznaje za szczegdlne osiggniecie w mojej dotychczasowej pracy
zawodowe]j i czuje sie w petni wspottwdrcg omawianego dzieta artystycznego.
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5. Omadwienie pozostatych osiggnie¢ naukowo - badawczych (artystycznych).

Urodzitem sie w 1979 roku w Szczecinie, natomiast moja edukacja muzyczna rozpoczeta sie w 1986 r.
od wstgpienia w szeregi Chéru Chtopiecego "Stowiki". Pomimo braku tradycji muzycznych w rodzinie,
od wczesnych lat dzieciecych przejawiatem zainteresowania $piewem i grg na instrumentach, co
sprawito, iz szybko odnalaztem sie w zespole i w krotkim czasie z grupy przygotowawczej trafitem do
sktadu koncertujgcego. W tamtym czasie "Stowiki" byly wizytédwka Szczecina, zespotem czesto
goszczacym na estradach w miescie i wojewddztwie, uczestniczagcym w licznych festiwalach,
programach i nagraniach telewizyjnych oraz zagranicznych tournée. Obok niewatpliwego wyrdznienia,
jakim byto dla mnie tak szybkie przejscie do profesjonalnego sktadu chéru, pojawita sie koniecznosé
opanowania duzego repertuaru, ktéry chér posiadat w swoim dorobku, co przychodzito mi z duza
tatwoscia.

"Stowiki" rozwinety moje zainteresowania muzyczne do tego stopnia, ze kolejnym krokiem byto
podjecie nauki w Szkole Muzycznej | stopnia w Szczecinie, w klasie fortepianu. Nauka w szkole
muzycznej i $piewanie w chdrze bardzo dobrze sie uzupetniaty. Szkota muzyczna dawata mi bowiem
wszechstronne wyksztatcenie muzyczne - przede wszystkim w zakresie znajomosci nut, podstawowych
zasad muzyki i ksztatcenia stuchu - a nauka gry na fortepianie pozwalata mi z kazdym rokiem edukacji
coraz bardziej samodzielnie rozczytywac repertuar choéralny. Dodatkowo wysoki poziom ksztatcenia,
ktéry do dzi$ cechuje szczeciniskg Szkote Muzyczng | stopnia sprawit, iz wiedza zdobyta w tamtym czasie
towarzyszyta mi i byta przydatna na dalszych etapach edukacji.

taczenie nauki w dwdéch szkotach - ogdlnoksztatcgcej i muzycznej - z prébami chéru, ktére odbywaty
sie trzy razy w tygodniu, wymagato ode mnie duzego zaangazowania i zorganizowania. Praktycznie
kazde popotudnie w trakcie trwania roku szkolnego spedzatem poza domem, rezygnujgc tym samym
z typowych dla moich réwiesnikdw aktywnosci i zabaw. Jednak zaréwno w tamtym czasie, jak i patrzac
z dzisiejszej perspektywy, nie odbieratem podjetych obowigzkédw jako ucigzliwych czy zbyt
wymagajgcych. Wrecz przeciwnie, nie wyobrazatem sobie innej formy spedzania wolnego czasu.
Umiejetnosci zdobywane w szkole muzycznej oraz szybko rozwijajacy sie gtos sprawity, iz czesto
powierzano mi partie solowe w utworach chéralnych. Od najmtodszych wiec lat oswajatem sie
z wystepami publicznymi, nie tylko w szeregach choéru, ale réwniez jako solista, co wymagato
przezwyciezenia stresu i tremy z tym zwigzanej. Nalezy dodac, iz w tym zakresie chor i szkota muzyczna
rowniez wzajemnie sie uzupetniaty, gdyz jako mtody pianista zobligowany bytem do odbywania
regularnych, semestralnych egzaminéw w formie otwartych koncertéw. W ten sposdb ugruntowywato
sie moje obycie sceniczne.

W 1992 r. nastgpit rozpad dotychczasowego zespotu "Stowikéw", jednak na bazie starego skfadu
powstat nowy, szczecinski zespot "Chér Chtopieco-Meski Telewizji Polskiej w Szczecinie", do ktérego
dofgczytem na kolejne 9 lat. Byt to czas zmian i intensywnego rozwoju. W miedzyczasie przeszedtem
bowiem mutacje gltosu i w zwigzku z tym zasilitem gtosy meskie, juz jako tenor. Zainspirowany przez
dyrygenta chéru, Dariusza Dyczewskiego, stawiatem takze pierwsze kroki jako korepetytor gtosowy
i akompaniator, nadal czynnie $piewajgc. Umiejetnosc potgczenia kilku funkcji sprawita, iz wyjezdzajgc
na chéralne obozy szkoleniowe, nie tylko $piewatem, ale pomagatem dyrygentowi w prowadzeniu préb
i uczeniu poszczegdlnych gtoséw nowego repertuaru. Zas dzieki coraz wiekszej biegtosci w grze na
fortepianie, zostatem chdéralnym akompaniatorem.
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Zafascynowany pracg w chorze, podjatem decyzje o kontynuowaniu nauki w $Sredniej szkole muzycznej.
Edukacje rozpoczatem na Wydziale Instrumentalnym, jednak po dwdch latach edukacji przeniostem sie
na Wydziat Teoretyczno-Pedagogiczny, myslac o podjeciu w przysztosci studidw z zakresu dyrygentury.
W tamtym czasie nie zdawatem sobie sprawy, ze znajomos¢ warsztatu dyrygenta bedzie miata tak duze
znaczenie w mojej pozniejszej pracy. Precyzyjne postugiwanie sie technika dyrygowania pozwala mi
dzisiaj na czytanie i rozumienie gestéw stojgcego za pulpitem dyrygenta, czyli prawidtowa ich
interpretacje i w konsekwencji profesjonalne wykonywanie dziet wokalno-instrumentalnych.

W 1998 r., po ukonczeniu Liceum Ogdlnoksztatcacego, kiedy miatem jeszcze przed sobg dwa lata
edukacji w $redniej szkole muzycznej, pojawita sie mozliwos¢ zatrudnienia w Operze i Operetce
w Szczecinie, jako artysta choéru. Zdecydowatem sie na te prace i dzi$ uwazam, ze byfa to jedna
z najwazniejszych decyzji, jakie podjatem. Praca w teatrze operowym wigzata bowiem wszystkie te
elementy, ktérymi bytem dotychczas zafascynowany. Po pierwsze byt to kolejny krok w rozwoju
wokalnym, gdyz zawodowy chdér operowy funkcjonowat na odmiennych zasadach od tych, ktére
znatem. Rdznice polegaty na nieco innej emisji gtosu, koniecznosci pamieciowego opanowania
materiatu, w odrdznieniu od chdéru amatorskiego, w ktérym $piewatem z nut, wigczeniu ruchu
scenicznego oraz elementéw aktorstwa. Zmienit sie réwniez repertuar - miejsce utwordéw a cappella
i muzyki oratoryjnej zajety dzieta operowe i operetkowe, wykonywane z towarzyszeniem orkiestry.
Praca w chorze operowym pozwalata mi takze obserwowa¢ prace dyrygenta symfoniczno-operowego,
ktéry ma pod swoja reka kilka zespotow artystycznych rownoczesnie - solistéw, chér, balet i orkiestre.
W ponad dwuletnim okresie zatrudnienia w Operze i Operetce w Szczecinie wykonywatem partie
chdralne w kilkunastu operach i operetkach. Powierzano mi nawet mate zadania aktorskie.

W tamtym czasie coraz bardziej imponowata mi praca solistow - Spiewakéw. Wigzata ze soba
odpowiedzialnos¢, jaka spoczywa na nich w trakcie trwania przedstawienia i ogromng satysfakcje
wynikajgcg z mozliwosci kreowania samodzielnych postaci scenicznych. Zafascynowat mnie réwniez
Swiat teatru - atmosfera tam panujgca, niezwykli ludzie, ktérych poznawatem, wielkie nazwiska,
z ktérymi miatem przyjemnos¢ pracowac: Adam Hanuszkiewicz, Juliusz Machulski czy Artur Hofman.
W zwigzku ze zblizajagcym sie koncem edukacji w Szkole Muzycznej Il stopnia, stangtem przed
dylematem dotyczacym wyboru kierunku, bowiem same studia muzyczne byty dla mnie oczywista
konsekwencjg dotychczasowej drogi. W tamtym czasie pasje dyrygencka "dogonito" zainteresowanie
Spiewem solowym. W tej decyzji pomdgt mi édwczesny konsultant wokalny Opery i Operetki
w Szczecinie, a méj pdzniejszy profesor spiewu solowego, Wojciech Maciejowski. Pod koniec sezonu
artystycznego 1999/2000 w teatrze odbywaty sie konsultacje wokalne, na ktore sie zapisatem. Po
zajeciach rozmawiatem z profesorem na temat studidw w Akademii Muzycznej i wéwczas padto
pytanie, czy zastanawiatem sie nad wyborem Wydziatu Wokalnego? Odpowiedziatem twierdzgco,
poniewaz ze $piewem bytem wdwczas zwigzany juz od ponad 10 lat, ale waham sie pomiedzy Spiewem
a dyrygentura. Moje watpliwosci budzit fakt, ze do kierunku dyrygentury przygotowywatem sie
i praktykowatem w szkole sredniej, zas pomimo iz Spiewatem niemal "od zawsze", nie miatem gtosu
prowadzonego indywidualnie. Profesor jednak o$smielit mnie do podjecia tej decyzji mdwiac, iz nie jest
to przeszkodg, poniewaz do egzamindw wstepnych czesto przystepuja osoby bez zadnego
przygotowania wokalnego. Wynika to z fizjologii aparatu gtosowego, ktéry dojrzewa pdzno i dopiero
wowczas powinien podlegaé profesjonalnemu ksztatceniu.
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W trakcie egzaminow wstepnych na Wydziat Wokalny w Akademii Muzycznej w Poznaniu okazato sie,
ze konkurencja jest duza, poniewaz o jedno miejsce ubiegato sie siedmiu kandydatéw, zas miejsc byto
jedynie sze$é. Egzamin trwat prawie tydzien i sktadat sie z wielu etapéw. Po ogtoszeniu wynikéw okazato
sie, iz dostatem sie na studia ... z pierwszg lokata.

Studia wokalne byty dla mnie wyjatkowym okresem. Cechowato je bardzo indywidualne podejscie do
studenta - rzadko spotykane na innych uczelniach - nie tylko w ramach przedmiotu gtéwnego, czyli
$piewu solowego, ale réwniez na pozostatych zajeciach. Byto to niezwykle istotne, poniewaz wiele
przedmiotow, takich jak podstawy gry aktorskiej, dykcja i recytacja, praca nad rolg czy ruch sceniczny,
wymaga od studenta duzej otwartosci, przezwyciezenia wstydu i rdéinego rodzaju barier
osobowosciowych, czego uzyskaniu sprzyja praca w kameralnych grupach i indywidualne podejscie
pedagoga.

Posréd wielu przedmiotdw praktycznych i teoretycznych najwazniejszym oczywiscie byt Spiew solowy.
Przez szes¢ lat prowadzony bytem przez jednego pedagoga - profesora Wojciecha Maciejowskiego.
Zajecia z Profesorem cechowato ogromne zaangazowanie w prace ze studentami, a wysokie
wymagania, jakie stawiat, zawsze szty w parze z cierpliwoscig i zyczliwoscig. Osoba Profesora sprawita,
ze z lekcji $piewu, podczas ktérych pojawiaty sie czasami trudne momenty, chwile zawahania,
problemy, zawsze wychodzito sie w dobrym nastroju, optymistycznie nastawionym do dalszej pracy.
W moim przypadku droga do celu byta ztozona. Profesor zdecydowalt, iz przez pierwsze lata studiow
bede s$piewat nieco nizszy repertuar, aby pewne rzeczy skorygowaé. Zaufatem tej decyzji
i doswiadczeniu, dzieki czemu dzi$ spiewam gtosem zgodnym z moimi predyspozycjami.

Dodatkowo swoje umiejetnosci doskonalitem na wokalnych kursach mistrzowskich prowadzonych
przez wybitnych profesoréow: Helene tazarskg, Jewgienija Nesterenko, Ryszarda Karczykowskiego,
Piotra Kusiewicza, Jadwige Rappe oraz Marka Gaszteckiego.

Juz w trakcie trwania studidw rozpoczatem solowe koncerty. Poczgtkowo byly to piesni i arie
z towarzyszeniem fortepianu, jednak coraz czesciej wykonywatem wieksze formy z repertuaru
oratoryjno-kantatowego.

Studiujgc w Akademii Muzycznej miatem poczucie, iz wiencze kilkunastoletni okres wszechstronnej
edukacji muzycznej, podczas ktérej kazdy element miat znaczenie i bedzie wptywat na ostateczne
uksztattowanie mnie jako muzyka - Spiewaka operowego. Umiejetnosci zdobyte w obu szkotach
muzycznych, w chdérach chtopiecych oraz podczas pracy chérzysty na scenie w Operze szczecinskiej
okazaty sie bardzo cenne, poniewaz jeszcze jako student miatem $wiadomosé, jak bedzie wygladaé
w przysztosci moja praca i na co nalezy zwraca¢ uwage. Pozwolito mi to z duzo wiekszg swiadomoscig
wykorzystac¢ okres studidw i zaraz po nich podjgé etatowg prace solisty.

Dzisiaj mam za sobg trzynascie lat pracy w teatrze na etacie solisty, wykonanych ponad pieéset
spektakli i koncertéw, na ktére sktada sie ponad trzydziesci partii operowych i operetkowych, ktére
kreowatem na scenie, m. in. Ismaele (Nabucco), Lindoro (L'italiana in Algieri), Tamino, Monostatos,
Erster geharnischter Mann (Die Zauberfléte), Alfredo, Gastone (La Traviata), Vladimir Lensky
(Eugeniusz Oniegin), Jaquino (Fidelio), Le Remendado, Le Dancaire (Carmen), Edoardo (La Cambiale di
Matrimonio), Jeppo Livetotto (Lucrezia Borgia), La Théie (L’Enfant et les Sortiléges), Filarcus (Aurora),
Don Basilio, Don Curzio (Le nozze di Figaro), Il Principe Yamadori (Madama Butterfly), Ratef (Paria),
Feliks (Flis), Il Notaro (La Sonnambula), Czaplicki (Dama Pikowa), Sou-Chong, Gustav von Pottenstein
(Das Land des Léichelns), Alfred (Die Fledermaus), Sandor Barinkay (Der Zigeunerbaron), Jonel Bolescu,
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Jbézsi (Zigeunerliebe), Robinson Crusoé (Robinson Crusoé), Tassilo (Grdfin Mariza), Hrabia Baldwin
Zedlau, Josef (Wiener Blut), Achilles (La Belle Heléné) i inne

Praca w teatrze to dla mnie nie tylko zawdd, ale przede wszystkim pasja. Nie naleze do grona
Spiewakow, ktdrzy za cene czesto krotkiej kariery Spiewaja tylko duze i trudne wokalnie partie. Mysle,
ze kazda rola jest na swoj sposdb ciekawa, a co najwazniejsze - inna. Daje to, oczywiscie poza strong
wokalng, duze mozliwosci interpretacyjne i aktorskie, aby stworzyé autentyczng postaé. | nie ma
znaczenia, czy jest to rola pierwszo- czy drugoplanowa - do kazdej podchodze z takim samym
zaangazowaniem. Wiem, ze kazda nowa rola - duza czy mata - to kolejne cenne doswiadczenie, dlatego
staram sie rozwaznie dobierac repertuar nie tylko do swojego rodzaju gtosu, ale takze do wieku, i nie
martwi mnie fakt, ze na niektdre partie przyjdzie jeszcze troche poczekad.

Prace $piewaka solisty w teatrze operowym tgcze z repertuarem oratoryjno-kantatowym. Dotychczas
bytem wykonawcg kilkudziesieciu dziet tego gatunku, m. in.: Carmina Burana Carla Orffa, Requiem,
Krénungsmesse, Spatzen-Messe Woffganga Amadeusza Mozarta, Stabat Mater, Die Schépfung,
Nelsonmesse Josepha Haydna, Msza C dur Ludwika van Beethovena, Magnificat Jana Sebastiana Bacha,
Die Sieben Worte Jesu am Kreuz Cezara Franka, Te Deum Marca-Antoina Charpentiera, Completorium
Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego, Ksiega piesni Janusza Stalmierskiego (prawykonanie) oraz wielu
innych.

Za swoj najwiekszy dotychczasowy sukces w repertuarze oratoryjnym uwazam udziat w 44. Classical
Music Festival w Eisenstadt, podczas ktérego wykonatem partie Uriela w Stworzeniu swiata Josepha
Haydna, pod batutg amerykanskiego dyrygenta, Richarda Zielinskiego. Koncert odbyt sie w jednej
z najpiekniejszych i najlepszych pod wzgledem akustycznym sal koncertowych na swiecie, Haydnsaal
w Patacu Esterhazy w Eisenstadt, w 2018 roku.

Miatem przyjemnos$é wspodtpracowaé z wieloma wybitnymi dyrygentami, m. in. Kentem Nagano,
Tukanem Sokhievem, Bramwellem Toveyem, Paulem Esswoodem, Janem Schultszem, Mieczystawem
Dondajewskim, Stefanem Stuligroszem, Bogdanem Jarmotowiczem, Pawtem Kotlg, Warcistawem
Kuncem czy tukaszem Borowiczem.

Koncertowatem z takimi orkiestrami, jak: Deutsches Symphonie-Orchester Berlin, Orkiestra Symfoniczna
Filharmonii w Luxemburgu, Mahler Chaber Orchestra, Orkiestra Symfoniczna Radia i Telewizji
w Budapeszcie, Orkiestra Filharmonii Szczecinskiej, Orkiestra Filharmonii Lubelskiej, Orkiestra
Filharmonii Pomorskiej, Orkiestra Filharmonii Kaliskiej, Orkiestra Filharmonii Stupskiej Synfonia Baltica,
Orkiestra Filharmonii Poznanskiej, Orkiestra Filharmonii Swietokrzyskiej, Polska Orkiestra Radiowa,
Orkiestra Symfoniczna Akademii Muzycznej w Poznaniu, Barokowa Orkiestra Kameralna Accademia
dell'Arcadia, Baltic Neopolis Orchestra.

W roku 2014 pojawita sie przede mng szansa na wykorzystanie mojego dotychczasowego doswiadczenia
scenicznego i koncertowego w pracy pedagogicznej w Akademii Sztuki w Szczecinie, poczatkowo, jako
asystent w Katedrze Wokalistyki i Zaktadzie Emisji Gtosu, a nastepnie po uzyskaniu stopnia doktora
otrzymatem stanowisko adiunkta.

Praca ze studentami daje mi wiele satysfakcji i stanowi dopetnienie mojej dziatalnosci artystycznej,
poniewaz pozwala podzieli¢ sie wiedzg i doswiadczeniem, ktére zdobywam od kilkunastu lat. Oprécz
samej nauki techniki $piewu i doboru ciekawego, ale przede wszystkim rozwijajgcego repertuaru staram
sie rowniez przekaza¢ moim studentom elementy praktyczne tego zawodu, zwigzane z pracg na scenie,
zachecajgc do jak najczestszych wystepdw przed publicznoscig, gdyz pewnych rzeczy nie sposdb nauczyé
sie w klasie.
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Praca na stanowisku adiunkta to rowniez dziatalnos¢ naukowa, zwigzana z czynnym udziatem
w konferencjach, publikacjami czy prowadzeniem seminarium librett i partii operowych na studiach
drugiego stopnia.

Dodatkowe zadania zwigzane z pracg na uczelni to m. in. udziat w Komitecie Organizacyjnym i petnienie
funkcji sekretarza Konkursu Wokalnego im. Carla Loewe w Szczecinie, sprawowanie opieki naukowej
nad Kotem Naukowym Wokalistow ,,Odeon” oraz cztonkostwo w Radzie Wydziatu Edukacji Muzycznej.
Jest mi niezmiernie mito i uwazam za swojg powinnos¢, aby to, czego kiedy$ nauczytem sie od swojego
pedagoga oraz starszych kolezanek i kolegéw w pracy na scenie, moc dzisiaj przekazywaé kolejnym
pokoleniom mtodych adeptéw sztuki wokalnej, wprowadzajgc ich w ten niezwykty $wiat, jakim jest
$piew i teatr, jednoczesnie uczac pokory do zawodu i rozwagi w podejmowaniu wtasciwych decyzji, tak
waznych na poczatku drogi mtodego artysty, jak i w pdiniejszej pracy. Ufam, ze taczenie moich
kompetencji praktycznych i teoretycznych, stale doskonalgc sie jako sSpiewak i pedagog, bedzie
w dalszym ciggu mojg pasjg i celem do dalszych poszukiwan artystycznych i zawodowych.

— ANLe | /] 40
_Fou~a ULSU VY,

27



