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Wsigp

Wieloletnie doswiadczenie w pracy nad opera wspdlczesna przekonalo mnie, ze jest 1o
gatunek paradoksalny: choé gleboko osadzony w tradycji, za wszelka ceng pragnie Z nig
zerwal, Zastanawiajge sie nad drogami jej rozwoju po drugiej wojnie swiztowej, dostrzegam,
z¢ jak zaden inny gatunek stala si¢ polem do ekspervmentow formalnych, kiorych
konsekwencje staly sie szczegdlnie wyrazne w ostatnich dekadach. To wlasnie ta podatnosc
na zmiany przy jednoczesnvm stalvm zakorzenieniu w kilkusetletniej historii sprawia, 2e jest
ona mi tak bliska. Laczy Kklasycznoié z eksperymentem, pobudzajgc do nieustajacych
poszukiwan. W mojej ocenie kompozytorzy wspolczesni, jak ci sprzed wickow, pozostawiaja
§wiadectwo naszych czaséw nastgpnym pokoleniom, a naszym zadaniem, zadaniem
spiewakdw | muzykdw, jest im w tym pomdc najlepiej, jak potrafimy.

Uwazam, 2e istota gwaltownych przemian opery wspdlczesne) streszcza sig w lezie
gloszone] przez Hansa Kellera, ktory zadawszy sobie pytanie, czym jest dzis opera,
odpowiada: . Wszystko zalezy od tej, kidra sig zaraz pojawi, a nie od tej, ktdra juz byla™'.
Keller w tym jednym krotkim zdaniu doskonale wyraza wiare w trwalosé | rozwdj najnowsze]
sztuki operowej w czasach, gdy jej krvzys wvdaje sie powszechnie, choé moim zdaniem
nieslusznie gloszony,

Opera XXI wicku szuka swojego miejsca, lozsamodci i uzasadnienia na roine
sposoby: badz to podejmujac aktualne tematy spoleczno-polityczne (zwlaszeza w Stanach
Ziednoczonych), bad# przeradzajac sie w nowoczesny forme multimedialng (w krajach
Europy Zachodniej), badé wehodzae w dialog z arcydzietami przeszlosci (to cecha wielu
partytur kompozytoréw polskich). Podstawowym problemem, z ktorym mierzy sig ta
niezwvkia forma sztuki wysokiej, jest dostepnosé dla stuchacza i widza - przy jednoczesne)
programowej niecheci do komercjalizacji, typowej dla musicalu i innych lzejszych gatunkow
teatru muzycznego. Nietatwo sprosta¢ temu zadaniu, bo artystvczna muzyka wspolczesna nie
chee podazaé uprzednio wydeptanymi sciezkami: kompozytorzy pragng znaleit wlasny
jezvk, ktory czesto okazuje si¢ zbvt trudny zardwno dla wykonawedw, jak i dla melomandw.
Zdarzaja sie jednak przvpadki, gdy skomplikowanie awangardy uda si¢ wples¢ w idiomy
bardziej tradycyvine, a w zespoleniu sfowa, muzyki i teatru odnalesé nowa, wysoka jakosc
artystyczng. Doskonalym przykiadem takiego dziela jest Daral Shaga Krisa Defoorta
do libretta Laurenta Gaudé.

Prapremiera opery kameralngj Daral Shaga na trzy glosy solowe, trzy instrumenty
{fortepian, wiolonczele | klamety) oraz aktorski chdr skladajacy sig z akrobatow cyrku
artystycznego® odbvia sie 25 wrzednia 2014 roku w Opéra-Théitre w Limoges i juz
nastepnego dnia okrzyknigta zostala przez francuskich recenzentéw dzielem ,odnawiajacym
gatunek” (um spectacle qui renowvelle le genre'), . wybitnym” (magistral®) i pelnym

! Hans Keller, Essaps on Music, ed, by Ch. Winbe, Cambridge - Nowy Jork 1994, 5. B9, Cyt. za: A. Ashby,
Minimalist opera, w: The Cambridge Companion te Twemieth-Century Opera, ed. by M. Cooke, Nowy Jork

2005, 5. 264.
! pomyslodaweg i giéwnym producentem przedstawicnia jest Phillippe de Coen, zalozyciel i kierownik

artystyczny kompanii eyrku artystycenego Feria Musica.
¥ Siéphane Capron, audycja Jourmal de 195" w rozglodni France Intes, 26 wraesnia 2014. 4
4 Eva Sala, Oratorio vibvant sur e, Echo”™, 26 wrzednia 2004,
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Sbolesnego pickna™ (Beanté Brifanre®). Niemal natychmiast po premicrowynm sukcesie
przedstawienic wyruszylo w tournée po Francji, w kolejnym roku po Belgii i Holandii,
acziery lata poinig zawgdrowalo do Hiszpanii®. Do czerwca 2018 roku opera zostala
wykonana az rzydziesci pied razy w siedemnastu teatrach europejskich, w tym m.in. w Opéra
de Rouen, Palais des Beaux-Ans w Charleroi, Teatre Lliure w Barcelonie, na festiwalu
Operadagen w Rotterdamie i na deskach brukselskiego Théitre National w koprodukcji
z najstynniejsza sceng operowa Belghi - La Monnale, Wszedzie i niezmiennie wzbudzajac
zachwyt dziennikarzy, ale takide, co wainiejsze, widzdw, Laczac w sobie roFmaite media:
spiew klasyceny, muzykg awangardows i jazzows, film (wezesniej przygotowane sekwencje
oraz projekecje rejestrowané na #ywo) oraz akrobacje cyrku antystycenego. bez walpicnia
wyznacza nowy kierunek wspdlczesnego teatru muzycznege. Daral Shaga promowana jest
najczesciej jako .opera cyrkowa” ze wrgledu na nowatorstwo polgczenia tych dwoch
pozomie tak obeych sobie dyscyplin.

Moja przygoda z dzielem rozpoczela sie we wrzedniu 2013 roku, Kiedy
zaproponowano mi role Ojca (Daral Shagi) po zamknigtym przesluchaniu zorganizowanym
przez holenderskie studio muzyki wspdlczesne] VocaalLab (od nastepnego roku dzialajpcego
pod nazwg Silbersee) w Amsterdamie. £ racji udzialu studia w roli koproducenta spektakliu
w programach koncertowych i recenzjach spiewacy (poza mng takze Michaela Riener i Tiemo
Wang) wystepuja najezesciej jake ,Spiewacy Silbersee (ex-VocaalLab)™,

Libretto

Fundamentem pigkna i dramatyzmu spekiaklu jest znakomite libretto Laurenta Gaudé
(ur. 1971}, wybitnego francuskiego pisarza i dramaturga, laureata Nagrody Goncouridw,
nazywanej francuskim literackim Noblem. Pierwowzorem Duwral Shagi jest  jego
bestsellerowa powiesé Eldorado (2006) opisujaca dramat uchodicdw odnajdujacych
schronienie na Lampedusie. Pisarz podjal ten témat na kilka lat przed kryzysem uchodéczym
z roku 2015, przewidujac niejako jeden z najwadniejszych problemdw wspdlczesnej Furopy
i $wiata, Znakomitym pomysbem literackim w Eldorado bylo powolanie do zycia postaci pol-
boga, zjawy na wazir pogafiskich czy antycenych bostw odpowiedzialnych za zjawisko

. przyrody badi kultury, W Eldorade emigrant, uchodéca, wedrowiee posiada swojego ducha
opiekuiiczego, weiclajgcego sig od czasu do czasu w wybranego bohatera powiedei. W operze

* Laurent Bowrdelas, Daval Shage ou lr beawté brilante de la trapédie o e espaie der réficgiéz, Framoe bleu®,
6 wrridnia, 2004,

¥ Pelna lista spekiakli: 25, 26 wrzednin 2004 - Opdra-Thélre w Limoges; 7, 8, 9 paddziernika 2014 - Scéne
Maticazle w Besangom; 4, 5, 6 grudnia 2004 - Le Mallon w Strashurgu; 20 marca 2012 — Festival Délours
de Babel w Grenoble; 26, 27 maja 2013 - Festival Operadagen w Rowerdamie; 15, 16 pafdziernika 2015 =
Le Parvis, scéne nationale w Tarbes; 10, 21 paddziemika 2015 - Festival Circa w Auch; 5, 6 listopada 2015 -
Opéra de Rouens 14 [stopada 2013 — Palais des Beaus-Ams w Charleroi; 15 stveania 2006 = Le Gramit, scéne
rationabe w Belfort; 11, 12, 13, 14, |5 stycenda 2017 = Theiire Mational w Brukseli; 2 lutego 2017 - Le Manige,
scéne mationale w Reims; I, 3 marca 2017 - Les Quinconces w Le Mans; 24 marca 3017 - Le Bateau Feiw, soénd
nationale w Dunkierce; 19, 30 marca 2007 - Thélre de Cagns 19, 20, 21 stycznia X018 - Tenire Lliure
w Barcelonse; 3, 4 maja 2018 - Les Treize Arches w Brive-la-Gailkarde, £e wagleda na inne zobowigzania
awodowe mle mogham waigs odemdu w 8 preedstowieniach w Tarbes, Reims, Duskierce, Caea | Brive-la-
Geaillarde; partig Ojca wykonal w zastepaiwie za mnie holenderski barvton Job Hubatka.




Defoorta to Ojciec staje si¢ takim wlasnie duchem opickufczym i po przeobrazeniu
w ostatniej scenie przybicra nowe imie: Daral Shaga.

Fabulamie opera jest znacznie prosisza od powieiciowepo pierwowzoru i jak kaxde
wybitne dzielo teatru muzycznego skupia si¢ niemal wylgcznie na emocjach bohaterdw.
Wswoim poetyckim, pozbawionym didaskaliow libretcie Gaudé nie daje zadnych
konkretnych wskazdwek dotyczacych pochodzenia bohaterdw ani celu ich podrdzy, czynige
opowies¢ uniwersalng i symboliczng. Nawet imiona s3 symboliczne. Sposrdd rojki
protagonistdw — Ojca (Pére), Corki (Fille) i Emigranta (L émigré), jedynie Corka posiada
prawdziwe imie: Nadra. Rowniez mur, ogrodzenie (fr. la grille, dosl. .plot™), do ktorego
zmierzajq Ojciec, Corka | Emigrant, chod jest fizyczna granica oddzielajgcg .gorszy”
1 lepszy dwiat™, pozostaje rdwniez miejscem symbolicznym,

Streszcrenie

Uwertura
Uderzenie w struny fortepianu i glissando wiolonczelowe otwieraja opere. W chwilg pbidnie)
dolgcza cieple, egzotvezne solo klamete, Kios preebicga sceng, kiod inny przekazuje sobie
falszywe dokumenty. Widzimy kilkoro emigrantéw - to Ojciec, Corka i grupa anonimowych
akrobatdw, Gromadza sie wokol beczki, w kidrej pala swoje dowody tozsamodci. Maluja
twarze na bialo. Sa gotowi, by opusci¢ ojczyang | wyruszye w strong ,lepszego swiata”,

Scena |: Ojciec i Corka ( Regarde le longtemps)
Bohaterowie Zzegnaja sie ze swoim domem. Ojciec - spokojny i smutny, Corka -
podekscytowana i pelna energii. Uchodicy-akrobaci wysylaja 2 telefondw komdrkowych
ostatnig, symboliczng wiadomosé do bliskich. Corka ukrywa pieniadze w bandadu, ktdrym
owija noge Ojca. Rozpoczyna sie wedrowka,

Scena 2: Emigrant (J 'af vu lewr villes)
Emigrant za sprawg trevmane) w dloniach kamery ukazuje sig publicanosci na dudym ekranie.
Zyje w lepszyvm swiecie”, do kidrego zmierzaja Ojciec z Corka. Ten $wiat, o kidrym kiedys
marzyl, catkowicie go zawiddl. Swiat pelen oslepiajacych wiatel, przepetnionych sklepow
i zattoczonych lotnisk dla niego pozostat migjscem obcym. Jego zycie to wegetacja, Zeby nie
umrzeé z glodu, zaczepia ludzi | probuje sprzedaé im rdde (Jesrem tu, migdsy wami), Wraz
z chorem akrobatdw, w stylistyce quasi-jazzowej wykrzvkuje swojg rozpacz, poczucie
samotnosci | edrzucenia,

Scena 3: Ojciec i Corka (Je ne sais pas)
W nocy zmgczony Ojciec obawia sig, Ze jest zbyi slaby, by dotrzed do celu. Corka pociesza
go, zapewniajge, Ze obydwoje dadzg radg. Wyspiewywane frazy s3 bardzo intymne,
wspdlbrzmiae z pochodem rownoleglych fortepianowyeh tercji symbolizujacych wedrdwke.

Scena 4: Emigrant (Afh, ¢ ‘est une nuir)
Emigrant rozpoczyna swojg podro? powrotng. Najpierw egzotyczng kantylena, a nastgpnie
przy akompaniamencie fortepianowych piondw akordowych zapowiada wedriwke
do miejsca, w ktdrym ,umrze niczym zwierzg™,

Scena 5: Ojciec | Corka ( Respire, pére)
Oddychaj, ajcze — $piewa Nadra do Ojca, ktory czuje si¢ coraz gorzej. By mu uliyé,
dziewczyna zaczyna nies¢ go na plecach. Fraza Qjca, spiewana na samogloskach, zbudowana
jest na pitionowych, patopojowyeh pochodach dublowanych przez klarnet basowy. Kierunek
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fraz Corki wznosi si¢ do déwicku ¢, Scena konczy sig kolektywng improwizacja na diwigku
C", w czasie ktorej Spiewacy i instrumentalisci ilustrujg — w kazdym przedstawieniu inaczej -
fizveznodé obserwowanej preez siebie cyrkowej akrobacii.

Scena 6 Tutti (Toi, moi, nous)
Jeden z akrobatéw rozpoczyna abstrakeyjny monolog (Podrdd nocy wyrnszamy), podiety
nastgpnie we fragmentach przez {piewakdw. Ostinato fortepianu dialoguje z dysonujgcymi
skokami klametu. Akrobacja koficzy si¢ upadkiem, swiatlo gadnie.

Scena 7: Emigrant | Qjeiec (Je me reléve)
Scena ta przypomina sen i jest symboliczng rozmows Ojca z Emigrantem. Nie jest to
reeczywiste spotkanie, lecz oniryczna wizja zapowiadajgca final opery. Dokgd rmierzasz?
Powracasz do swojef ofczyeny? - pyia Ojciec, Nie - styszy w odpowiedzi. - Maja ajcnyzna to
miiefsce pefrne bilu... Wracam tam, gdzie pozostawilem copsé slebie.

Scena 8: Ojeiec | Corka (. 'entends ton souffle)
W tej picknej wizualnie scenie, w kidrej akrobaci na wazor stworzen morskich szybujg w tzw.
siodlach, Ojciec na tle czgdciowo improwizowanych instrumentalnych pasazy dodaje otuchy
Corce zaniepokojonej o jego stan zdrowia. Pomimo skrajnego zmeczenia i omdienia
na gramicy smierci, mitod¢ Nadry popychaé go bedzie do dalszego wysitku.

Scena 9 Emigrant (Je suis umr ombre)
Jestem cieniem — spiewa Emigrant. Jak farwo preemiersaé Swiat w ten sposcb. Dysonujgce
pochedy triol 1 szesnastek wybrzmiewajs na przemian unisono badZ w kanonie. W ile
sylwetki cyrkoweow, cienie, zmagaja sie 2z akrobacjg. Ostani skok koficzy sie upadkiem.

scena |0: OQjciec | Corka (Tu iras la premiére)
Bohaterowie sa juz przy ogrodzeniu. Zapetlone tercje wiolonczeli i fortepiane w dynamice
pianissimo, preedrielane glosnymi akeemtowanymi akordami, ilustrujg wahanie Corki,
namawianej przez Ojca, by wspiela si¢ pierwsza. Spiewacy pozostaja w  kulisach:
przepychanki akrobatdw unaoczniaja konflikt bohaterdw,

Scena | 1: Tunti (Lorsque nous nous arrétons)
Kiedv my sig zatrmymujemy. inni idg dalej. W 1ej scenie wszysey wykrzykuja i wydpiewuja
sentencje dotyczace losu wedrowea. Szalony bieg | skoki cyrkowedw kofcza sie ich
upadkiem i omdleniem. Kurtyna opada. W ostatniej chwili Emigrant przedostaje sie
na widownie. Odtad zdaje sig mowié jeszeze wyrainiej: jestem posrod was.

Scena 12: Emigram (Je vous vois)
Zmeczony, juz na skraju szalefsiwa, schorowany Emigrant dpiewa do swoich brac
wedroweow, zagrzewa do skoku, po kidrym trzeba biec przed siebie az do samego kofica,
Spokojna, .klubowa™ muzyka tworzy kontrast # poprzednig i nastepna sceng, uwypuklajac
dramatvzm i niebezpieczenstwo wedrdwki.

Scena 13: Ojciec i Corka ( Fa, Nadra)
Rozpoczyna si¢ ostatni, najtrudnicjszy etap podrozy. Akrobaci wraz z Ojcem, przy
akompaniamencie najdramatyczniejszej muzyki w calej operze, krzyczg do Cérki, by przeszla
przez ogrodzenie. Nadra waha sig, ale ostatecznie zdobywa si¢ na odwage. Cyrkowey -
na tafcuchu i na trampolinie - swoimi akrobacjami ilustruja niebezpieczefistwo wyczyny,
jakiege dokonad musi dziewczyna.
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Scena 14: Ojeiec | Corka ( Tu ne passeras pas)

Nie przejdziesz, ojcze. - Nawel fuz nie produfy. Zrozpaczona Corka uswiadamia sobie, 2¢ juz
nigdy nie ujrzy ojca. Scena poregnania jest reminiscencia poczatkowej sceny, w kiore)
bohaterowie rozstawali sie ze swoim domem. Teraz rozstanie jest znacznie trudnigjsze, gdy?
trzeba pozegnaé tych, kiorych si¢ kocha. Spiew jest intymny, a liczne pauzy podkreslaja
smutek | poczucie pustki towarzyszace bohaterom,

Scena 15: Oyciec, Corka @ Emigrant ( Nows nows fevons)

Jak wszvstkie ansamble, takize i ten jest abstrakcyjnym, esencjonalnym fragmentem, opisem
losu wedrowea, ktory wyrusza przed siehie, by 2v¢ w waolnosci. Rytmicine bloki akordowe
napisane zostaly na wzér muzyki Palestrinowskiej, a caly fragmem Spiewany jest niemal
w calodei a cappella.

Scena 16: Emigrant | Ojciec (Santer, monter)

Samotny, bez towarzyszenia instrumentéw, rozszczepiony na dwa glosy Emigrant prowadzi
dizlog z samym soba. Wewnetrzny glos (glos Ojca dobiegajacy z glosnikéw) prowokuje go
do przyznania si¢ do samolubnego czynu z przeszlosci: przeszed! przez ogrodzenie kosziem
innego emigranta. Teraz drgczy go poczucie winy, gdyz nie pomogl wspiaé sig bratu” i nie
podal dloni pomimo prosby o pomoc. To wladnie dlatego powrdcil teraz w migjsce swojego
przewinienia, odbyl pielgrzymke pod ogrodzenie, gdzie przez obojetnodé na drugiego
czlowieka pozostawil duszg. Jestem martwy od tamtego dnia, kiedy pozostalem  gluchy
na jego glos.

Scena 17: Ojciec | Emigrant (De chague cdié de la grille)

W onirycznej, przedostatniej scenie opery, na tle spokojne) muzyki emigranci-akrobaci wraz
z Nadrg przekraczajg granice starego i nowego éwiata, Pod wplywem rozmowy z Emigrantem
Ojciec przeistacza si¢ (by¢ moze umiera i odradza sig) w Daral Shage. Odtad bedzie czuwal
nad swoja corka jako duch opiekuficzy, starzec, ktdry nie umiera nigdy.

Scena 18: Ojciec (Sauter sur le monde)

Skaczcie ponad $wiatem - $piewa w finalowym monologu Daral Shaga - skaczeie, biegnijcie.
Jestem Daral Shaga. Widzg was i popycham, abyécie biegli. Plot jest tak maly. tak kruchy
wobec wassyeh dgzen. Zostaje tu | wsmiecham sig, bo wiem, te wiat dzighi wam nigdy nie
umrze. Daral Shaga,

Kurtyna opada na ostatnim slowie, pozostawiajac przestanie opery niejednoznacznym.
Pozomie jest ono gorzkie: ten, kto whrew woli zmuszony jest opuscic swoj dom, rodzing
i ojczyzne, nigdy i nigdzie nie odnajdzie prawdziwego szezedcia. A jednak Nadra przekracza
niebezpieczng granicg, ,popychana™ (souffler) przez swego ojca, Daral Shage. Moze,
w przeciwienstwie do Emigranta, dziewczyna bedzie jedna z tych, ktdrym ostatecznie sig
uda?

Muzyka

Partia tytulowa napisana zostala przez belgijskiego kompozytora Krisa Defoorta
(ur. 1959) specjalnie na moj glos. Kompozytor przed przysiapieniem do pracy nad partytury
poznal mnie osobiscie, nagral mnie, a nastgpnie wielokrotnie konsultowal przygotowywane
i napisane juz fragmenty. Dopasowanie partii do glosu polegalo przede wszystkim
na wykorzystaniu pelnej skali bas-barytonu: od D wielkiego, diwigku na skraju skali basowej,
az po ¢ dwukredlne, spiewane falsetem w ostatniej frazie finalowej sceny. Falset jest tu
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preemyslanym zabiegiem dramaturgicznym i 2wigzany jest 2 dwoistodcig grangj pracae mnie
postaci Ojca, ujawniajgeego si¢ w zakonczeniu jako Daral Shaga’. Godny podziwu jest
pomyst Defoorta, by uzyé dwéch skrajnych rejestrow glosu: Jego bas pisala 0 mni¢ po
preedstawieniu w  Brukseli recenzentka magazynu operowego  «Olyrixs oddaje
autorytatywnodé i madrodé wieku, wamocniong jeszcze palety wrazliwosci | autentycznosel,
pdy dpiewa diwigki kontratenorowe®. Nalezy jednak podkreslic, e falset — obecny tylko
w ostatniej scenie — proporcjonalnic odgrywa rolg marginalng wobec diwighow §piewanych
rejestrem bas-harytonowym.

W operze Defoorta podobnych chwytow dramaturgicznych powigzanych scisle
ze piewem jest zmacznie wigeej, mimo e kompozytor niemal calkowicie zrezygnowal
z wokalnego, typowego dla opery popisu. Kompozytor stosuje figury retoryczne na wair
opery barokowej, m.in. patopoje ilustrujace cierpienie bohaterow, wykrzyknienia i opadajace
frazy w scenie rozstania, wesichnienia, glissanda, dlugie pauzy na wzor barokowej figury
aposiopesis itd, Bawi si¢ tez mistrzowsko stylistyky jazzowy, filmowg, romaniyczng
i awangardowa (niezwykle wainym elementem panytury jest improwizacja). Zasadniczo
jednak jego muzyka jest tonalna i przysigpna dia siuchacza (choé wymagajgea wokalnie),
a przy tym intymna, lagodna, kameralna, czgsto tkliwa — daleka od operowego rozmachu.
Zamiast wokalne] ekwilibrystyki i tradyeyjnego, pelnego brzmienia, najezedciej mamy
u Defoorta do czynienia z delikatnym, dpiewnym wyznaniem. | chod tradyeyjny wielbiciel
grand opery moke poczué sig rozczarowany, stylistyka tej muzyki ma uzasadnienie
w korzeniach twérczych kompozytora: ten uznany dzid jazzman za miodu gral na flecie
prostym w zespolach muzyki dawnej.

Defoort 1o rzadki przvklad kompozytora wspilczesnego, kiory tworzqe linig wokalng
kladzie nacisk przede wszystkim na melodie. Obce s3 mu matematyczne schematy
i eksperymenty formalne per se, a kazdy zabieg stylistyczny wyrasta u niego wprost
z dramaturgii tekste. Parlando, rubato, ostinato czy omamem - wszystko ma swoje
uzasadnienie w przekazywanym slowie. Dlatego jego muzyka jest zawsze reloryczna
i niezwykle dpiewna, choé wymaga ogromnej inwencji interpretacyjnej. Ze wzglgdu
na nivanse wokalne oraz specyficzne uwarunkowania sceny, Spiewacy oraz instrumentalidci
 muszy byé naglodnieni. Pomimo kameralnej obsady widz ma zawsze poczucie obcowania
z pelnowymiarowym spektaklem operowym.

Dodaé jeszcze trzcha, ze zapis partywry roini si¢ od efektu  koncowego
prezentowanego publicznodei. Zwlaszcza monolog Daral Shagi puentujacy operg = w wers)i
scenicznej #nacanie skrocony — réimi sig calkowicie od finalu zaplanowanego w libretcie
i partyturze. Kritko przed premiera scena zbiorowa zostala zastapiona solowym Spiewem
a cappella, uwypuklajgcym wyjatkowod€ tej enigmatycznej, nadprzyrodzone) postaci, dajac
pole do kritkiego, ale znaczacego dla dramaturgii dziela popisu wokalnego, zamykajacego
przedstawienie.

T Ten gendalny w swajej prostocie chwyt teatralny, zakorzeniony w greckim anagnarisis, w literaturze operowe]
wykorzystany bywal wiclokrotnie, m.in. w Trubadirze Verdicgo (gdy smicriclni wrogowic okazujy sig bratmi),
takze w formie parodii w Weseli Figara, gdy wychodzi na jaw, iz tytulowy bohater, shuzacy, jest selachcicem.
Mozan jest readkim prayklndem kompozytora, kidry rozpoznanie ibusiruje zmiang w charakierystyce muzycmej
postaci - | 1o Z tej wlasnie tradycji czerpic Defoort.

* Sophic Pechon, Daral Shaga, premier opéra-cirgue, (Olyrix”, 14 stycenia 2017,




Muzvka w spekiakly roeni sig od zapisu pamviuny takie z powodu liczmych
IMProwiZac]i, I'H,'d-qf}l.'h dla mnie, sprewaka kl.'J:‘i}l.:.-'Ih!p;_‘l_ wiclkim, ale przvnoszacym
ogromng satysfakcye, wyzwaniem. Najbardzie] rozbudowana improwizacia pojawia sig
wscenie 5: improwizowane s3 W wysokofci i czas trwania diwickdw, a nawel
wyspicwywane samogloski. Scena 13 _budowana™ jest w kazdvm spekiaklu inaczej,
w zaleznosci od materialu proponowanego preez wipilwykonawcow, energii, z jaka
wykonywana jest akrobacja itd. W innych fragmentach, np. w scenie 13, improwizowane 53
momenty wejdd, czas trwania poszczegdinych fraz oraz liczba ich powidrzen, W pozostalych
scenach swoboda dotyczy preede wszysikim tempa i rytmu,

Poza fragmentami solowymi - glownie duetami z Nadeg - partia Ojca to rownies
fragmenty méwione i trzyglosowe ansamble. Ojciec, Corka i Emigrant niczym antyczny chor
wysplewuja w homofonicznych blokach uniwersalne sentencje dotyczace tragicznego losu
wedrowea. Te fragmenty, pisane na wzér dredniowiecznych organum, ze wegledu na faks,
izopera nie byla dyrygowana, okazaly sip sporvm wyzwaniem, Kidremu sprostaé mode
wylacemie dpiewak o durym dodwiadezeniu w Spiewie respolowym. Ansamble, nazvwane
czasem chbrami”, stanowily echo kwestii wykrzykiwanych przez akrobatow, stanowigcych
zkolei ostra precciwwage dla belcantowyeh melodii solistow. U Defoona awangardowe,
ostre brzmienie klastertw, szalone improwizacje jazzowe i nowoczesne efekty diwickowe
stapiaja sig w naturalny sposdb z wokalnymi solami a cappella, muzyka klubows czy quasi-
romantyczng kantylena. Eklektyzm jest wielks zaleta tej nowatorskiej muzyki, na wskrod
wspobczesne, lecz czerpigeej z licznyeh konwencji klasycznych.

Redvaeria

Rekyserie spekiaklu powierzsono Fabrice owi Murgii (ur. 1983), mlodemu, lecz juz
bardzo uznanemu twircy belgijskiemu®. Jego zadaniem bylo powiazanie ze sobg wszystkich
elementdw spektaklu: dpiewu. muzyki, akrobacji anystycenych, slowa, pestu, projekeji,
Swiatta, dekoracji (do kiorych, poza kilkoma rodzajami kurtyn, nalesy praede wszystkim duza
trampoling, furaw oraz metalowa konstrukcja ogrodzenia), a nawet dvmu i torfu, krdrvm
pokryta jest scena i keéry czgsto zmetnia widocznosé i osadza sie na kostiumach i ciatach
aktordw, nierzadko utrudnisjac épiew. Murgia nie tylko sprostal zadaniu, ale wprost
po mistrzowsku wydobyl ze wszysikich tych clementéw wspolng jakosé dramaturgiczna:
kazda akrobacja, dwigk, zmiana dekoracji | black-onr shiza opowiadane] historil | przestaniu
drieta. Ryzykowne akrobacje ilustrujg niebezpieczenstwo wedréwki emigrantow, znakomicie
kontrastujac z zamierzong statycznodcia spiewakéw; projekcja filmowa laezy s1¢ zawsze
zobeeng w libretcie i muzyce emocjy: dramatyzm $piewu i sbowa podkresla odpowiednie
natgienic oswictlenia i zadymienia sceny. Daral Shaga 1o wspolezesny Gesamkunsiwerk
W najczysisze] postaci | pomimo skromnej obsady jest spektaklem wielkiego format.

Murgia trakiuje dpiewakdw jak aktordw,. kidrych ustatycznia, na pierwszy plan
przenoszac jednost uzytych przez siebie medidw. Bywa, e akrobaci i épiewacy tworzg jedna
zwarty grupe, bywa ted, 2¢ wystgpujg pojedvnczo lub w duetach. Zdarza sie, ¢ wokalidei
spiewaja lub przemawiajg zza kulis. Cagsto zblizenie twarzy czy dloni przeniesione na duzy

* 0 2016 roku Murgia piastuje stanowisko dyrekiora Teatru Narodowego w Brukseli
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ckran, w kadrze niczym z hollywoodzkiego filmu, koresponduje z akcja rozgrywajaca si¢
w ile,

Rezyser postanowil ukryé nieco postaé Ojca w cieniu dwojga pozostalych, Caorki
| Emigranta, by tym wigkszy efekt uzyskaé w ostatniej scenie, gdy Daral Shaga przemawia
wprost do publicznosci. Ten prosty zabieg doskonale wspolgra z przeslaniem dziela - Ojciec,
poswigcajac 2ycie dla ukochanej Nadry, czvni 1o jakby niepostrzezenie, nie oczekujac
wdzigeznodei, nie wzbudzajac poczucia winy (Mie zapomnif 20¢ szczesliwie - 10 ostatnie
slowa skierowane do corki). Dopiero jako duch opiekuficzy omiata wzrokiem caly teatr
| odwaza sig spojrze¢ w oczy ludziom na widowni i samotnym wedrowcom, kidrych odigd
bedzie mied w swojej opiece.

Podsumowanie

Gdy po raz pierwszy przystapitem do pracy nad Daral Shagg, w lutym 2014 roku'®,
nie sadzilem, e 1o wyjatkowe dzielo bedzie mi towarzyszyé do dzié. W migdzyczasie
pracowatem nad wieloma formami wspélczesnego | tradycyjnego teatru muzyeznego, czesto
skrajnie eksperymentalnego, czasem kanonicznego, romantycznego czy barokowego — badz
ocierajgeego si¢ o najnowszy performance, happening, a nawet muzealng instalacje. Jednak
2adna z nich nie dotyka tak gleboko mojej wrazliwodei antystyeznej, jak wihasnie to dzielo.
Myslg, 2e skiada sig na to wiele czynnikéw: niewatpliwie wysoka jakosé libreta i partytury
(a zwlaszcza jej niebywala wokalnosé), doskonale przemysilana koncepcja rervserska
Pscenograficzna oraz entuzjastyczna recepcja przedstawienia. Wszystko to utwierdza
mnie w przekonaniu, ze biore udzial w wydarzeniv o wyjgtkowym znaczeniu i walorach
artystycznych. Jest to tearr, kiory dotyka aktualnego problemu spoleczno-polityeznego
wsposob bezpodredni lecz intymny. Skupia si¢ na jednostce, na emocji, na dramacie
czujgeego, tesknigeego, cierpiacego, kochajacego czlowieka. Jest to teatr, ktdry mowi wigcej,
niz niejedna debata polityczna,

W chwili premiery Daral Shagi mialem trzydziesci dwa lata i choé rola Ojea -
umierajacego z wycieficzenia starca — moglaby wydawaé sig nieodpowiednia dla tak modego
spiewaka, libretto nie zawiera zadnej wskazdwki na temat wieku i pochodzenia bohatera. Nie
wick, narodowosc, ani zadna inna cecha osobowoiciowa, lecz bol rozlgki i pragnienie
szezgseia dla ukochanej corki - a zatem milod¢ - stanowi pretekst dla wydpiewywanych fraz
ijest przyezyng wszystkich decyzji podejmowanych przez t¢ symboliczng postad.
(Symbolicznosé bohaterdw podkredla makijaz: wszysey poza Emigrantem maja pomalowane
na bialo twarze, z jednej strony przywolujace maski whoskiej komedii dell’are, z drugiej
zwracajgce uwage na  koniecznodé kamuflazu, a wrecz | beztwarzowosd”  kazdego
bezimiennego wedrowca). Dlatego Ojciec natychmiast stal sie postacig mi bliskg
| zrozumialy, a Spiewanie osobiste i czgsto intymne, co rzadko spotykane w kompozycjach
najnowszych. Daral Shaga to opowiest o milodei i podwigceniu, emocjach, ktére moglem
przekazaC scenicznym partnerom i publicznosci. Z kardym nastepnym przedstawieniem
partia stawala si¢ bardziej osobista, a emocje czytelniejsze. Rowniez wypowiadane stowo -

" Byly 1o trzydniowe warsztaty Spiewakiw z akrobatami, w czasic kidrych moglem si; zapoznaé ze specyfika,
pracy w cyrku arfystycznym. Po treech dniach wspdinych éwiczen spotkalem sie w Brukseli z Krisem
Defoortem i otrzymabem od niego szkice dwich poczatkowych scen opery, kldre nassepnego dnia wykonalem
na spotkaniu sponsorskim w Paryiu, gdrie poanalem osobiscic Laurenta Gaudé | Fabrice'a Murgic.
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libretto w jezyvku francuskim prezentowane bylo najczgsciej francuskojezveznej publicznodei
- za kardym razem wyplywalo z coraz glebszych pokladow wrazliwodci anystyczng,
wynikajacej z nowych dodwiadezen scenicanyeh i zyciowych.

Maj wkiad w to wyjatkowe preedsigwzigcie rozwazaé mosna z dwich perspekiyw,
Z jednej strony kazdy z nas jest tylko trybem pewne) wielkiej maszyny teatralngj. Oznacza to,
Ze wyslgpujacy na scenie aklor (Spiewak czy akrobata), muzyk i osoba odpowiedzialna
za kwestie techniczne, bierze udzial w zbiorowym akeie, kidry az do ostatnicj sekundy
wehtania widza i tworzy z widowni i sceny wspdlnotg uczestnikdw przezywajacych rodiaj
katharsis. To wladnie na tym polega spelnienie idei Gesamtkunstwerku: my, wykonawcey,
jestedmy elementami skladowymi pewnej calodciowej, ponadjednostkowe) idei preewodnic).

Z drugiej strony wykonujac pani¢ napisana specjalnie z mysla o mnie | moim glosie -
na kibrej ostateczny ksztalt mialem bezpodredni wplvw - mam poczucie wyjatkowodci.
To poczucie wzmacniaja dodatkowo fragmenty improwizowane, gdyz takise wiedy
wipditworze partvturg w chwili jej unikalnego, pojedyncrego wykonania. icisry temporytm,
w tradveyjnej operze ustalony i zwvkle drobiazgowo zapisany przez kompozytora, w Daral
Shadze wystepuje niemal wylacanie w ansamblach. Dzieto to stawia wiec wvsoky poprzeczke
pod wzgledem umiej¢tnosci imterpretacyjnyeh i aklorskich - nie tylko w sensie zbudowania
postaci”, ale na znacznie wyiszym poziomie: w lypowym dla testru dramatycznego
indvwidualnym podejiciu do tempa. rvimu, pulsu i dynamiki (glo$nodci i energii)
poszczegbinego slowa - a nawet jego intonacji. Sama improwizacja,  natury wymykajgca si¢
dokladnemu opisowi, to zjawisko w arystycznej muzyce wokalng) niezwykle rzadkie.
Wymaga uruchomienia muzyezne] wyobrazni, uwainodci i odwagi, ktdrej uczyé sig modna
wylacznie w prakivee.

£ tego wrgledu t¢ wiladnie partic uznaje za seczegdlne osiggniccie w mojej pracy
rawodowej: czuje sie wspdltwirey omawianego dziela artystyeznego, a nie wylgcznie
wykonaweg okreflonej roli. Kaddy spektakl uwazam za tworczy ak Wyjatkowe skupienie
i potrzeba kreatywnodci, jakiej wymaga kazdorazowe budowanie tej olwanej na improwizacje
roli, procentuje pdZniej w pracy nad inmymi kompozycjami, nie tylko wspdlczesnymi,
« przekladajge sie np. na specyficzne podejicie do rubata | zdobien w muzyce dawnej. Przez
cztery lata obcowania z Daral Shagg moje myslenic o aktorstwie, emocji i Spiewie
zawdzigcza tak wiele pracy nad operg Defooria, 2e nie wyobrazam sobie dzid swojej drogi
artystycznej bez partii Ojca. Wreszcie, moje zainleresowania teorelyczne zwigzane z pracy
naukows | dvdakiyczng, podwigcong w dude) mierze wlasnie operze wspolczesne
i najnowszemu teatrowi muzycznemu, fascynacja muzyka awangardows, fuzjg migdzy
srtukami (nowoczesnymi, niekonwencjonalnymi, klasycznymi, rozrywkowymi itp) -
wszystko to speinia sig doskonale whasnic w tej konkretnej partii operowej, w teatrze pelnym
gestow, stow i fraz prostych, glebokich, czasem patetycznych, lecz zawsze szczerych,
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5. Omdwienie pozostalych osiggnigé naukowo-artystycznych

Urodzilem sig 12 lutego 1982 roku w Poznaniu. Z miastem tym zwigzalem cale swoje
Zycie: tuta) ukodczylem szkole podstawowa, VI Liceum Ogdlnoksxalcace, studia
na Wydziale Wokalnym Akademii Muzycznej oraz studia doktoranckie na Uniwersytecie
im. Adama Mickiewicza. W Poznaniu pracujg jako wykladowca goscinny Akademii
Muzyczne] | pomimo stalych angazy zagranicenych mieszkam do dzié.

Jestem absolwentem Poznafskiej Szkoly Choralnej Jerzepo Kurczewskiego -
Spiewam od szdstego roku Zycia, wyjawszy dwie przerwy zwigzane z mutacja (w cziernastym
roku zycia) i matura (w dziewigtnastym roku zycia). Spiewam wiec od trzydziestu lat. Jako
solista sopran Poznanskiego Chéru Chlopigcego spedzilem dziecifistwo na probach,
koncertach i deskach scenicznych teatréw operowvch: to wlasnie wiedy nasigknalem
fascynacja teatrem. Jako dziesigeio- i jedenastolatek épiewalem pantie Drugiego Chlopea
w Crarodziejskim flecie na deskach Opery Wroclawskiej, Bastienne w miodziencze)
Jednoaktdwee Mozarta na festiwalu operowym w Bad Hersfeld | Kota w Brundibarze Hansa
Krasy w Berlinie, Pradze | Warszawie. Ponadio chlopigce partie chiralne w Krdlu Rogerze
(w Teatro Massimo w Palermo), w Synu marnotrawnym Brittena (Teatr Wielki w Poznaniu),
w Uprowadzenin z Seraju i w Carmen (Bad Hersfeld). Po mutacji jako miody bas wrocilem
do choru na trzy lata, by poza rozleghym repertuarem koncertowym zadpiewaé partie choralne
w Carmen, Trubadurze, Uprowadzeniu z Seraju | Weselu Figara,

Od dziecka az po nastoletniosé Spiewalem arcydziela Bacha, Handla i Vivaldiego...
ale ez Brittena, Goreckiego i Pendereckiego. To wiasnie muzyka dawna i wspolczesna,
tak bliskie mi w. dziecifistwic — zdominowaly niemal catkowicie moja poZniejsza droge
artystyczng. Dwis muzyka najnowsza, a zwlaszcza prawykonania stanowia okolo
osiemdziesigt procent moich angay zagranicznych.

Wybdr studiow wokalnych byt nawralng konsekwencja dzieciecej pasji. W roku 2001
malazlem sig na pierwszym miejscu listy kandydatéw przyjetyeh na Wydzial Wokalno-
Aktorski'! poznafiskiej Akademii. Wysoka pozycje zawdzieczalem muin. dobrze zdanym
egzaminom teoretycznym; juz wiedy mialem poczucie, ze artysta powinien lgezyé w réwnym
« stopniu kompetencje praktyczne i teoretyczne. Zdajac na Akademie¢ mialem w kieszeni indeks
na polonistyke (bylem finalista Ogdlnopolskiej Olimpiady Jezyka Polskiego oraz
absolwentem VIII LO w Poznaniu o najwykszej dredniej z matury). Z filologii jednak
zrezygnowalem po kilku tygodniach, pragnac catkowicie poswigeié sig wokalistyee. Swoje
ambicje w te] porzuconej wowczas deiedzinie zrealizowalem dziesieé lat péiniej broniae
doktorat z literaturoznawstwa w dysertacji podwieconej Louisowi Andriessenowi
i holenderskiej operze wspolczesnej'™.

Z uwblicy ogloszen dowiedzialem sig. 2e przydzielono mnie do klasy $piewu
Wojciecha Drabowicza. W pierwszej chwili nie moglem uwierzyé, 2e ten wybitny baryton,
o ktorym slyszal kazdy uczen Szkoly Kurczewskiego (ktorej Wojtek byi absolwentem)

' W momencie rozpocagcia przeze mnie studiow nazwa wydeialu brzmiata: Wydrial Wokalno-Aktorski. w’
migdzyczashe nagwg zmiemiono na Wydziel Wokalny, kidry ukodermdem w 2007 poku - stad pewna
pickonsckwencja w wiviej praeze muie terminologii.

1 Dysertacja opublikowana zostats w 20015 prez Poananskie Towarzystwo Projacid Nauk w formie ksiqaki
W meandrach dialekyki, w labinmtach iroril. Opery Loniza Ardriessena,
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i katdy studem Akademii, Spiewak przynaletacy niejako do innego, pozaakademickiego
{wiata, bedzie moim pedagogiem. Szczerze mowiac, nadal nie moge uwierzy¢, ze to wlasnie
znim spedzilem kolejne szedé¢ lat mojej edukacji wokalnej. Ludzi takich jak Wojtek
Drabowicz spotyka sie w zyciu niezmiernie rzadko - a by¢ jego uczniem to przywilej nie do
opisania. Wojtek mial wtedy dopiero trzydziesci pigé lat, ale byl artystg w kaxdym calu
spelnionym i wybitnym, a pedagogiem nad wyraz kompetentnym. Moglbym Wojtkow
poswigcié wiele stron niniejszego autoreferatu’, ale nie rozpisujac si¢ zanadto dodam,
ze zmienil on catkowicie moje zvcie - nie tylko anystyczne — i pozosianic na zawsze
najwspanialszym mistrzem i preyjacielem, ktdrego bardzo mi brakuje.

Studia wokalne w Poznaniu ukoficzylem w 2007 roku. W migdzyczasie bralem udzial
w  kursach wokalnych prowadzonych przez wybitnych pedagogéw: Ewvelyn Tubb,
prof. Heleng Lazarskg i prof. Jadwige Rappé. Jako stuchacz obserwowalem tez kursy
prof. Ryszarda Karczykowskiego, prof. Evgenija Nesterienki i Marii Pellegrini.

W roku 2008 rozpoczalem roczne studia w ramach Master's Programme
w Conservatorium van Amsterdam w  klasie wieloletniego solisty Covent Garden,
legendarnego brvtyjskiego barytona Davida Wilsona-Johnsona, W ramach zajec i kursdw
amsterdamska uczelnia umozliwila mi prace ze znakomitymi dpiewakami i pedagogami:
Michaelem Chance’'m, Udem Reinemannem, Maartenem Koningsbergerem i Sylvia Schwarz.
W roku 2008 rozpoczaglem tez - w trybie indywidualnym - studia doktoranckie w Katedrze
Dramatu i Teatru na Wydziale Filologii Polskiej i Klasyczne] UAM w Poznaniu, ukonczone
obrong doktoratu 4 kwietnia 2012 roku.

Muzyka dawna i §piew zespolowy, tak drogie mi juz w dziecifistwie, przez wiele lat
stanowily trzon mojej pracy artystyeznej. Barok i wezesny klasycyzm — to przede wszystkim
wspdlpraca, juz od drugiego roku studidw, z poznansky orkiestra kameralna Accademia
dell’ Arcadia. W latach 2002-2010 wykonaliémy wspolnie kilkanascie réinych programow
koncertowych, prezentowanych m.in. na. Jasnej Gorze w Czgstochowie oraz w Teatrze
Wielkim i Teatrze Polskim w Poznaniu. Nagralismy takie pigé plyt kompaktowych.
Trzy z nich wydane zostaly w serii Musica Restituta, w tym opera Dwaj strzelcy § mleczarka
Egidia Duniego, wydana ponownie w 2016 roku przez francuska wytwomig¢ Brilliant
Classics. Dwie pozostale, wydane przez Musicon, nagrane zostaty w Czgstochowie | wydane
w serii Musica Claromontana. Orkiestra kierowali przez lata polscy i zagraniczni znawcy
muzyki dawnej: Marek Toporowski, Roberto Balconi, Hans Schnorr i Bartlomiej Stankowiak.

Arcadii zawdzrigczam bardzo wiele: z jedne] strony zapoznanie sig z malo znanym
repertuarem polskiej muzyki XVII i XVII w. (po raz pierwszy od stuleci wykonaliémy
utwory m.in. Dankowskiego, Cichoszewskiego, Ivanica i Zeidlera), z drugiej cenne
dodwiadezenie w wykonawstwie arcydziel baroku (m.in. Mieszezanina szlacheicem Lully'ego
i Te Denm Charpentiera). Dbalodé o zachowanie historycznych konwencji wykonawczych,
upodobanie do teatralizacji koncertdw, poczucie humoru i otwartos¢ na shuchacza - 1o tylko
niektore z zalet muzvkow Arcadii, ktorymi nasigkatem jako student.

I Wajtek jest bohaterem moich trzech publikacii. Sq to: 1) armykul Wadciech Drabowics - biograiia arfigiyesna,
2) wywiad z Laury Sobolewsky Fedagog | fpiewak - Wajciech Drabowicz (oba wksly zamieszcrone zostaly
wksigtce  Pamigei nassyeh Mistrzow. Teksty o dplewakach-pedagogach pod red. T. Brodniewicz
i M. Pawlowskiej, Poenat 20016) oraz 3) monografii Wojtek Drabowicz zaplanowanej do druku przez
Wydawnictwo Akademii Muzyczne] w Pomaniu. Ksigzka ukaze sig najprawdopodobnie) w czerweu 2018 rokw.
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Po pierwszych doswiadczeniach z Arcadia przyszly kolejne ze znakomitymi polskimi
orkiestrami barokowymi: Cappelly Cracoviensis (2008), La Tempesty (2010-2011) i Arte Dei
Suonatori. £ 13 ostatnig wspolpracuje regulamie od 2015 roku: wykonalismy razem
m.in. Pasfg wg $w. Jana i Msz¢ h-molf Bacha, Pasjg wg sw. Mateusza Medera oraz Mesjasza
Hindla. Waznym dodwiadezeniem w zakresie wykonawstwa historycznego byly takze angaze
we Wioszech. W Ercolano pod bawtg Hirofumiego Yoshidy wykonalem partie Borei
w Il giarding  delle rose Scarlattiego i solo basowe w Stabar mater Pergolesiego
w opracowaniu  Paisiella. Projekty te byly konsekwencjg zdobycia drugiego miejsca
(w kategorii muzyka barokowa) na konkursie Ritorna Vincitor w paddzierniku 2009 roku.

Dojrzaly klasyeyzm to zwlaszcza wiclokrotne wykonania solowych partii basowych
w mozantowskich mszach z Poznanskimi Slowikami” pod batutg prof. Stefana Stuligrosza,
nominowana do Fryderyka 2007 plyta CD z Missa Solenmis Koperskiego pod batuta Marcina
Nalgcza-Niesiolowskiego, Fanmiazia  c-moll  Beethovena pod batuty  Tadeusza
Wojciechowskiego oraz kilkakrotne wykonanie basowego sola w Reguwiem Mozarta,
m.in. pod batuta Thomasa Hengelbrocka w ramach Schleswig Holstein Musik Festival
(2009). Poéniej takze godcinny Bartolo w Weselu Figara w Operze na Zamku w Szczecinie
(2010), a wreszcie Sarastro w Czarodsiefskim flecie w Operze Holenderskiej w Amsterdamie
w ramach projektu .. Zingen bij DNO™ (2015).

Spiew zespolowy,  budujacy moje dodwiadczenie jesrcze w czasie  studiow
w Poznaniu, to przede wszystkim spekiakle operowe i koncenty z EuropaChorAkademie,
Schleswig Holstein Festival Chor oraz Zespolem Spiewakow Miasta Katowice Camerata
Silesia” pod batuty wybitnych dyrygemtow. Byli to m.in: Christapher Hogwood, Placido
Domingo, Kent Nagano, Viadimir Jurovsky, Christoph Eschenbach, Peter Ebtvis, Krzysztof
Penderecki, Sylvain Cambreling, Fabio Luisi i Michael Schonwandt. To takze mozliwodé
dzielenia sceny i ,podgladania”™ z bliska kunsztu wielkich épiewakéw, jak Waltraud Meier,
Roman Trekel, Christiane Oelze, Mark Padmore, sir Willard White, sir Robert Tear, Patricia
Racette, Simona Saturova, Wolfgand Schone, Matthias Halle, Doris Soffel, Yorck Felix
Speer, Wemer Giira, Klaus Florian Vogt, Solveig Kringelborn czy Hans-Peter Konig. Spiew
zespolowy i chéralny to takze - juz po studiach - praca w Zespole Solistow Warszawskiej

_Opery Kameralnej w sezonie 2008/2009 oraz projekty z holenderska Cappella Amsterdam
(2009-2011), z ktdra poiniej wystgpowalem juz jako solista.

Za swoj debiut w repertuarze koncertowym uznaje wykonanie barytonowego sola
w Requiem Gabriela Fauré w podpoznanskim Koémiku na drugim roku studidw w 2002 roku,
Debiut na profesjonalnej scenie operowej to potrdjna rola Lizandra, Coridona i Zimy
w The Fairy Queen Purcella w Operze na Zamku w Szczecinie (pod dyrekeja Warcislawa
Kunca, w rezyserii Michala Znanieckiego) w roku 2010. Spektakl ten wystawiono rok poiniej
w Teatrze Wielkim w Poznaniu - i byl 10 wyczekiwany przeze mnie debiut w rodzinnym
miescie. Wezesniejsze role (np. Colasa w Bastien und Bastienne na festiwalu w Noordwijk
w 2009 roku) cho¢ nie byly przygotowywane na potrzeby teatru operowego, stanowily wazny
krok w kierunku profesjonalnej sceny.

Studia w Amsterdamie, umozliwione m.in. dzieki stypendium anystycznemu Ministra
Kulwry i Dziedzictwa Narodowego, zaowocowaly kontaktami z holenderskim rodowiskiem
muzycznym, z kibrym wspdlpracuje do dzid. Pimen w Borvsie Godunowie Musorgskiego
w Dordrechcie w 2014 roku i Don Prudenzio w Reimsreisie, spektaklu dla dzieci na postawie
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Podrizy do Reims Rossiniego w Operze Holenderskicj w Amsterdamie w 2015 roku,
to przyklady partii z tradycyjnego repertuaru operowego,

Jest to jednak repertuar, ktory wykonuje rzadko: od kilku lat niemal cala moja droga
zawodowa zwigzana jest 2z muzyky wspolczesna. Spoéréd  prawykonan w  Polsce
na szczegolng uwage zastugujy trey: The Body Krzysztofa Wolka na Warszawskiej Jesieni
w 2012 roku z NOSPR w Katowicach pod batuty Lucasa Visa, I/ Symfonia Wojciecha
Ziemowita Zycha na festiwalu Wratislavia Cantans w 2013 roku z orkiestra Filharmonii
Wroctawskiej pod batutg Szymona Bywalca oraz Reguiem dla Thony Katarzyny Glowickie
w ramach ,Projektu P" w Teatrze Wielkim—Operze Narodowej w Warszawie w 2015 roku
w rezyserii Michala Borczucha, pod batuty Bassema Akikiego.

Od 2009 roku Spiewam przede wszystkim za granica — gldwnie w Holandii, ale tak2e
w Niemczech, Frangji, Belgii, a sporadycznic w Hiszpanii, Turcji, Danii, Szwecji
i we Wioszech., Zwiazane jest to w duze] mierze z angazem w holenderskim studiu muzyki
wspolczesnej  Vocaallab, ktory od 2004 roku dziala pod nazwg  Silbersee.
Silberses to finansowany przez holenderskie ministerstwo kultury dom produkcyjny oraz
agencja zajmujgca sie wipdltworzeniem preedstawien najnowszepo teatrl MUEVCENCZOo,
zalozona i kierowana przez Romaina Bischoffa, Ze¢ studiem wspdipracuje regulamie
1 zawdzieczam mu wigkszosé angaky zagranicznyvch od roku 2010,

Kompozytorzy, z ktdrymi pracowalem osobidcie, i ktorych prawykonaf dokonalem,
tom.in. Boudwijn Tarenskeen (Martheus-Passie, Amsterdam 2009), Pascal Dusapin
i Melancholia, Amsterdam 2009), Gavin Bryars (Piano Comcerto, Utrecht 2010), Sergej
Khismatov (To the left, Utrecht 2010), Jacob Adler (Wheels within wheels, Utrecht 2010),
Raffaele Grimaldi (Tesla, Utrecht 2010), Anna Korsun (Sowndscape, Utrecht 2010;
UlenfTuche, Utrecht 2016), Rapha&l Cendo (Shadow, Utrecht 2010; Oracles, Amsterdam
2018), Daan Janssens (Incipit, Utrecht 20010; Les Aveugles, Le Mons 2012, wznowienie
w La Monnaie w Brukseli w roku 2013), Vanessa Lann (Saar, Dordrecht 2013),
Michael Ellison (f am yvou (Mevlara), Rotterdam 2013), Yannis Kyriakides (Naked Lunch,
Groningen 2013), Martijn Padding (Laika, Amsterdam 2014), Kris Defoort {Daral Shaga,
Limoges 2014), Oene van Geel i Jasper le Clercq (Gilgamesj, Dordrecht 20135),
. Raaf Hekkema (Dijkdrift, Terschelling 2016), Shi-Wei Lo (Madhve [I, Utrecht 2017),
Charles Mason (Somewhere beetween ws, Utrecht 2017), Jorg Brinkmann (Nachtstick,
Concertgebouw Amsterdam 2017), Jacob ter Veldhuis (Speak up, Rotterdam 2018) - w tym
Polacy tworzacy za granica: Szymon Brzdska (nagranie plyty CD The Wanderer, Poznaf
2011), Jerzy Bielski (Up & Down, Utrecht 2017), a takée wspomniani wezesniej: Katarzyna
Glowicka i Krzysztof Wolek. Wigkszos¢ z wymienionych tu kompozycji o przedstawienia
awangardowego teatru muzycznego bad# opery, najczedcie) opery kameralnej, pozostale to
utwory koncertowe (cz¢sto teatralizowane) prezentowane na holenderskich festiwalach
muzyki wspdlczesnej, jak Gaudeamus w Utrechcie, November Music w Den Bosch, Opera
Forward Festiwal w Amsterdamie czy Operadagen w Rotterdamie.

Poza prawykonaniami $piewalem takie partie solowe w kompozycjach Lery Auerbach
(The Blind, Kammeroper Berlin 2013), Jeroena D’hoe (Mis voor ongelovingen, Den Bosch
2012), Davida Langa (The Linle March Girl Passion, Rotterdam 2014), Tigrana Mansuriana
(Requiem, Pomafi 2014), Samanthy Femando (Look up, Utecht 2017), Arvo Piirta
(Da Pacem, Concerigebouw Amsterdam 2017} oraz klasyke awangardy drugicj polowy
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XX wieku: Giacinta Scelsiego (Uaxucrum, Amsterdam 2012), Claunde’a Viviera (Jowrnal,
Amsterdam 2014, Kopernikus, Opera Holenderska w Amsterdamie, 2014) i Gyorgy'ego
Ligetiego (Aventures | Nowvelles Aventures, Amsterdam 2018). Czesto pod batutg wybitnych
specjalistow, jak Pascal Rophé, Otto Tausk, Celso Antunes czy Philippe Rathé - jeszcze
czgiciej bez udzialu dyrygenta. W czerwcu 2019 roku wykonam panig solowg w Difre-
Zeichen Karlheinza Stockhausena w przedstawieniu Aus Licht w Operze Holenderskie)
w ramach Holland Festival. Spektakl wyredvseruje Pierre Audi, wieloletni dyrektor teatru.

W prevpadku prawvkonan sa 1o najezedciej kompozycje pisane na mdj glos.
Wspdlprace z  kilkoma sposrdd  wymienionych  kompozytordw  cheialbym  opisac
szczegolowiej. Pierwszg powazna rola w kompozycji wspdlczesnej zaspiewanej przeze mnie
w Holandii byla pania Narcyza w Marrheus-Passie (Pasjii Mateuszowej) Boudwijna
Tarenskeena w roku 2009 w Utrecheie a nastepnie w Muziekgebouw w Amsterdamie.
Zostalem poproszony o jej wykonanie jako solista Cappelli Amsterdam; decydujgcy byt
silny falset, wyrdimiajacy Narcvza spodérod innych postaci tej nietypowej opery-oratorium,
parodivjacej zywa w Holandii tradycje Bachowska. Cecha szczegding partytur Tarenskeena
sy elementy graficzne, zmuszajgce wokalistow do improwizacji i sugerujace rozwiazania
choreograficzne i inscenizacyjne. Rezyserii przedstawienia podjat si¢ Paul Koek, legenda
teatru holenderskiego, dyvrektor artystyczny Veenfabriek w Lejdzie. Wykorzystal on liczne
rableauc-vivants, kamery oraz nietypowe rekwizyty, m.in. suchy 16d. Utwor, jak wigkszosd
opisanych tu kompozycji wspdbczesnego teatru muzycznego, nie byl dyrygowany.

Daan Janssens to miody kompozvior belgijski, ktorego oper¢ Les Aveugles
zaSpiewalem m.in. na scenie kameralngj (Salle Malibran) brukselskiej La Monnaie
w 2013 roku. Prapremiera dziela odbvla sie w Le Mons rok wezesniej. Opera na szedciu
{piewakéw | zespit instrumentalny, do tekstu Slepodw Maurice’a Maeterlincka
w opracowaniu rezysera Patricka Corillona, napisana zostala na zaméwienie domu
produkcyijnege LOD w Gandawie. Cechg muzyki Les Avewgles jest onirycznosc
i szmerowosé, a partytura to pelen grozy diwigkowy pejzaz, oddajacy niepokdj i lgk
tytulowych slepcow. Moja partia Szostego Slepea cechowala sie polaczeniem kantyleny,
fragmentéw szeplanych oraz falsctowych blokéw akordowych tworzonych z pozostalymi
 wokalistami. Rozpigtoéé skali, nigjednoznacznodd pulsu i brak jakiegokolwick zaczepienia
linii melodyeznej w harmonii byly dla mnie wowczas wielkim wyzwaniem, aczas jej
przygotowania wynidst kilkanascie tygodni.

Grecki kompozvior Yannis Kyriakides, ucren Louisa Andriessena i profesor
Konserwatorium w Hadze, swoja partyiurg do spektaklu Noked Lunch (2013) pokazal mi,
jak muzyka elektroniczna moze stworzyé wspanialy pomost migdzy klasycznym spiewem
a awangardowym tafcem wspdlezesnym. Kompozycja Kyriakidesa na trzech $piewakdw,
instrumenty perkusyjne i tasmg (bez dyrygenta), modyfikowana byla do dnia premiery
ze wzgledu na cisle podporzadkowanie warstwy diwigkowej elementom choreograficznym.
Dzieki elastycznodei partytury udalo sie osiggnat prawdziwa jednosé muzyvki i ruchu, a ostry,
intensywny, nieraz brutalny spiew, korespondowal 2 energia wspolczesnego tafca anystow
grupy Club Guy and Roni. Kompozytor potraktowal glos jak instrument ]:lcri;usyj_l;t}-_
Prawdziwym wyzwaniem byly dla mnie tamigléwki rytmiczne (np. stale, niemal co takt
zmieniajace si¢ metrum) oraz utrzymanie dynamiki fortissimo na przestrzeni dlugich
fragmentow przy calkowitym braku pauz. Tu réwniez samo nauczenie si¢ partii na pamigé
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okazalo sig karkolomnym wyzwaniem i zajelo mi kilkanadcie tygodni. Niemnigj spektakl na
podstawie prozy Williama 5. Borroughsa odnidst spektakularny sukces i doczekal sig kilku
wrnowien, m.in. w paryskim Théiatre Mational de Chaillot w roku 2016,

Opera Koningin zonder land Wima Henderickxa (wykonana w czasie Oerol Festival
w 20015 roku) byla wainym dedwiadczeniem w zakresie improwizacji i mikrotonalnosci.
Henderickx, na co dzien wykladowea konserwatorium w Amsterdamie, do przygotowanych
wezednie) muzyeznych brzmiefi ambientowych skompenowal krdtkie fragmenty wokalne,
ktore pdiniej kazdy z solistdw musial rozwija¢ wedle wlasnego upodobania, pozostajac
jednak w zgodzie z mikrotonalng harmonia. Rolg Kréla wykonywalem w zastgpstwie
za niemieckicgo basa Franka Womera, ktory dokonal jej prawykonania rok wczesniej
w Antwerpii. Nasze wykonania roénily si¢ jednak catkowicie ze wzgledu na dominujaca rolg
improwizacji. Wykorzystalem fakt, ze partia Kréla cechowala si¢ wigksza dramatycanodcia
niz pozostate i prawdziwym punktem kulminacyjnym uczynilem sceng szalenstwa, Scena (a,
na wpol improwizowana quasi-aria w stworzonym przez Henderickxa jezyku, byla
monologiem, w ktdrym obled przechodzil przez wszystkie mozliwe stadia - od lekkiego
niepokoju po zaawansowang furig. Specyfika partytury laczyla sig wige w tym wypadku
réwnieZ z koniecznodcia szczegdlnie ekspresywnego aktorstwa.

Z ostamich dodwiadczen najwazniejszym bylo wykonanie panii bas-barytonowe]
w (hracles Rapha#la Cendo w marcu 2018 roku w ramach Opera Forward Festival w teatrze
Casco w Amsterdamie w koprodukeji 2 Opera Holendersky. £ muzyks Cendo, okreslanego
jako enfant terrible francuskich kompozytordw awangardowych ostatnich dwdch dekad,
spotkalem sig po raz pierwszy w roku 2010. Wowezas to wykonalem Shadow na szedt glosow
solowych w czasie festiwalu Gaudeamus w Utrecheie. Bylo to dodwiadczenie
nieporéwnywalne do #adnego innego: partytury Cendo sprawiaja wrazenie chaotycanej
bazgraniny, dopiero w czasie wykonania forma staje si¢ czytelna, a drobiazgowa notacja
zmuszajgea do niespotykanej precvzii, okazuje sig konieczna. L Antyopera” Chacles
przeznaczona na trzy glosy solowe i zespdl instrumentalny jest utworem otwartym
na improwizacje, z clementami muzyki graficznej, do granic dekonstruujacym operowe
schematy i konwencje, z ktorych najwainiejszg jest rezygnacja z klasycznego Spiewu. Szmer,
- szept, growl, krzyk, dpiew .na wdechu”, $piew alikwotowy — wszystko to jest wielkim
egzaminem sprawnosci technicznej wokalisty, cho¢ w Oracles rowniez instrumentalisci
zostali poddani podobnym probom. Spodrdd wszystkich utwordw wspdlczesnej awangardy,
jakie mialem okazje poznaé, kompozycje Cendo wydaja si¢ najodwazniejsze w famaniu
konwencji i odejéciu od tradyeji wykonawczych.

Jednym z najciekawszych wyzwan, przed jakimi stoi eksperymentalny teatr
muzyczny, jest taczenie odleghych dyscyplin artystycznych. Od kilku lat mam moiliwosé
uczestniczenia w prredsigwzigciach tego rodzaju. Poza laczeniem opery z cyrkiem (Daral
Shaga) i taficem wspdlczesnym (Naked Lunch), zwlaszcza fuzja spiewu klasycznego z hip-
hopem (w przedstawieniach True Colors z roku 2017 i Speak wp & muzyka Jacoba
ter Veldhuisa z roku 2018) byla skrajnym dodwiadczeniem, kiore pozwolilo mi otworzyé sie
na calkowicie niezbadany jeszcze teatr offowy. Wspomniana kilkakrotnie improwizacja,
otwartoéé na ciagle zmiany w partyturze, koniecznos¢ wychodzenia z komfortu wiasnej
specjalizacii, $piew rozrywkowy, taniec czy gra na instrumentach (np. na potrzeby spektaklu
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Speak up musialem nauczyé si¢ grv na ormiafiskim duduku) - wszystko o naledy
do specyfiki pracy spiewaka zajmujacego si¢ najnowszym leatrém muzycznym.

Poniewa? prawvkonania pozostaja nierzadko wydarzeniami jednorazowymi, chgtnie
dokonuje sig ich nagran. Spoérdd tych najwaniejszych wymienic nalezy rejestracje opery Say
I am vou (Meviana) Michaela Ellisona w Stambule dla wytworni Métier (Chandos) w 2012
roku, Lunch Music z muzyka do spektaklu Naked Lunch dla wytwdmi Unsounds w 2014 roku
oraz Ulenflucht Anny Korsun (zwyciezczyni Gaudeamus Prize 2016) w Deutschland
Rundiunk w Kolonii w 2018 roku.

Wszystko to procentuje w mojej pracy naukowej i dydaktycznej. W paidzierniku 2012
roku, szeéé miesigey po obronie doktoratu na UAM w Poznaniu, zostalem zatrudniony jako
wykladowea godcinny poznafiskiej Akademii Muzveznej, gdzie prowadze wyklady z historii
teatru  muzycznego oraz literatury wokalngj. Rok pd#niej poproszono mnie takie
o prowadzenie zaje¢ z historii opery w Prywatnym Policealnym Studium Sziuki Wokalnej
Jadwigi Galeskicj-Tritt w Poznaniu, Choé¢ wyklady dotycza przede wszystkim repertuaru
tradyeyjnego, chetnie dziele sie wiedza na temat muzyki najnowszej.

Dzialalnoéé pedagogiczna jest dla mnie ogromnie waina i choé jestem przede
wszystkim czynnym zawodowo $piewakiem, traktuje zajecia ze studentami bardzo powainie.
Pierwsze doswiadezenia zdobywalem prowadzac wyklady dla miodych teatrologow
z Instytutu Filologii Polskiej UAM w ramach studiéw doktoranckich. Z zalozonym przez
pracownikéw [FP Centrum Badan nad Teatrem Muzycznym wspolpracuje do dzis: w latach
20012-2014 wziglem udzial w kilku konferencjach i seminariach, ktére zaowocowaly
publikacjami w ksig#kach zbiorowych przygotowanych i wydanych przez Centrum.
Swiadomy odpowiedzialnosci jaka bierze na siebie pedagog $piewu, nauczanie emisji glosu
ograniczam wylacznie do warsztatéw  dla chorzystéw, muin. uczestnikow Grundivig
Workshops (2010-2011) 1 czlonkéw zielonogbrskiego Vox Humana. Jestem przekonany,
e z czasem pedagogika wokalna stanie sie rowniez elementem mojej pracy zawodowej,
ale na razie koncentruje sie na zdobywaniu dodwiadczenia i niezbednej wiedzy, ktdra — jak
sgdze — zaowocuje w przyszlosci.

Na akademickich wykladach z historii teatru muzycznego skupiam sie przede
wszystkim na korzeniach opery w teatrze dramatycznym. Od wezesne) dramma per musica,
przez retoryke barokowa, XVIll-wieczng opere seria i buffa, tworczos¢ Mozana, wioskie
bel canto, szkoly narodowe, operg romantyczna, teatr muzyczny Wagnera, modernizm, az po
oper¢ najnowsza - zawsze staram si¢ ukazaé studentom znaczemie Spiewu 1 Spiewaka
w ksrtaltowaniu sie formy i tradveji operowej. Teatralnos¢ opery, jej zwiazki z rozwojem
inscenizacji i rezyserii, a zwlaszcza wspolczesnego, XX-wiccznego aklorsiwa, 10 tematy,
ktére moim zdaniem znaczaco pobudzaja ciekawosc i wrazliwodd mlodych wokalistbw,
stanowiac nmieoceniong pomdc w przygotowaniach konkretnej roli, cvklu piesni, recitalu
czy pracy dyplomowe).

Literatura wokalna, przedmiot nieco bardziej rozbudowany, to szczegdlowe
omowienie wybranej tworczodei najwigkszych kompozytorow muzyki wokalnej - poczawszy
od mistrzow baroku, Bacha i Hindla, przez Mozarta, Schuberta, Rossiniego, Verdiego,
Wagnera, Pucciniego, Szymanowskiego, po tworcow ostatniego polwiecza, jak Britten,
Penderecki, minimalidci (Glass, Adams) i awangardzidci (Stockhausen, Ligeti). Sa to zajecia
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otwarte na dyskusie i wymian¢ dodwiadczen ze studentami, ktdrych zawsze traktuje
jak réwnorzednych partnerdw,

Swojg przyszlosé cheialbym jeszcze cidle] zwigzad z dydakiyvka. Uwazam, 2e jedna
Z powinnodci artysty jest przekazywanie wiedzy i dodwiadczenia nastgpnym pokoleniom.
Laczenie kompetencji praktycenych i teoretycznych, stale doskonalenie sig jako spiewak
i pedagog, to méj nieustajgcy cel i pasja. Mam nadzieje, ze wdzigcznodé za wszystko,
cootrzymalem od moich nauczycieli i bliskich, oraz wiara w sens muzyki i sztuki, beda
lowarzyszyl mi przez cale zycie i pobudzaé do dalszych poszukiwad artystycznych

i zawodowych.
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