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1. IMIE | NAZWISKO Barbara Kubiak

2. POSIADANE STOPNIE | TYTULY

1988 - Tytut magistra sztuki na Wydziale Wokalno- Aktorskim Akademii

Muzycznejim. |. J. Paderewskiego w Poznaniu

2009 - Stopien doktora sztuki muzycznej, w dyscyplinie artystycznej
wokalistyka nadany uchwatg Rady Wydziatu Wokalno- Aktorskiego Akademii
Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w todyzi.

Tytut rozprawy doktorskiej: Norma Vincenco Belliniego jako znaczgce dzieto

operowe w historii wtoskiego bel canto - studium interpretacji partii tytutowej

3. DOTYCHCZASOWE ZATRUDNIENIE W JEDNOSTKACH NAUKOWYCH |
ARTYSTYCZNYCH

Od 1987 roku - Teatr Wielki im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu,

na stanowisku solistki — §piewaczki

Od 2009 roku - Akademia Muzyczna im. |. J. Paderewskiego w Poznaniu,

na stanowisku asystenta — 2009 — 2010

4. WSKAZANIE OSIAGNIECIA WYNIKAJACEGO Z ART. 16 UST. 2 USTAWY Z
DNIA 14 MARCA 2003 R. O STOPNIACH NAUKOWYCH | TYTULE
NAUKOWYM ORAZ O STOPNIACH | TYTULE W ZAKRESIE SZTUKI (DZ. U.
NR. 65, POZ, §95 ZE IM.)




Ptyta DVD - Giuseppe Verdi - Nabucco opera w 3 aktach.

Nagranie archiwalne szeregowego spektaklu, dokonane 22 marca 2013 roku

Obsada:

Nabucco - Jerzy Mechlihski

Zachariasz = Damian Konieczek

Abigail = Barbara Kubiak

Fenena - Magdalena Wilczyhska — Gos
[smael - Piotr Friebe

Sacerdote - Rafat Korpik

Abdallo - Karol Bochanski

Anna - Monika Mych - Nowicka

Chéri Orkiestra Teatru Wielkiego w Poznaniu
Dyrygent - Filippo Maria Bressan

Premiera - 18 marca 1995 roku

Kierownictwo muzyczne: Jose Maria Florencio
Rezyseria: Marek Weiss- Grzesinski

Dekoracje: Pawet Dobrzycki

Kostiumy: Maksymilian Kreutz



Giuseppe Verdi - NABUCCO

Jerzy Mechlifiski, Barbara Kubiak
Damian Konieczek, Piotr Friebie,
Magdalena Wilezyriska - Gosé, Karol Bochanski
Monika Mych, Rafat Korpik
dyr. Filippo Maria Bresson
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Giuseppe Verdi - NABUCCO

NABUCCO - Jerzy Mechlinski
ABIGAILLE - Barbara Kubiak
ZACCARIA - Damian Konieczek
ISMAELE - Piotr Friebie
FENENA - Magdalena Wilczynska Gos$
ABDALLO - Karol Bochariski
ANNA - Monika Mych
SACERDOTE - Rafal Korpik
Chér i Orkiestra Teatru wielkiego
im. stanistawa Moniuszki w Poznaniu
dyr. Filippo Maria Bresson
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7 maja 2017 roku, po raz kolejny, zaspiewatam partie Abigail w operze
Nabucco Giuseppe Verdiego. Byt to moj 79 spektakl Nabucco na scenie
Teatru Wielkiego w Poznaniu. Mysle, ze jest to wystarczajgcy powdd, aby
wskazac¢ to wiasnie dzieto, jako moje szczegdlne osiggniecie artystyczne.
Wykonywatam je na wszystkich polskich scenach operowych, majgcych
Nabucco w repertuarze, w wielu réznych inscenizacjach oraz na licznych
scenach zagranicznych. Giuseppe Verdi tworzgc Nabucco, nie przewidziat
chyba tak wielkiego, tryumfalnego pochodu tego dzieta przez sceny
operowe, festiwale i megaprodukcije. Dlaczego tak sie dzieje?

Powstanie Nabucca poprzedzity najbardziej dramatyczne wydarzenia w zyciu
osobistym Giuseppe Verdiego. W 1840 roku zmarta jego pierwsza zond,
Margherita, wczedniej stracit dwoje dzieci, nie miat tez osiggnie¢ jako
kompozytor. Jego Opera Un giorno di regno zostata fatalnie przyjeta przez
publiczno$¢ co zatamato to kompozytora i zniechecito do dalszej pracy. 7

niemocy tworczej wyrwat Verdiego impresario mediolanskiej La Scali,
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Bartolomeo Merell, podsuwajgc mu libretto nowej opery. Byt to
Nabucodonosor autorstwa Temistokle Solery. Libretto powstato na podstawie
sztuki Anicet-Bourgeois i Francisa Cornue, pod tym samym tytutem. Verdi,
zafascynowany losami kréla Babilonii, zauroczony pieknym tekstem chéru
uwiezionych Zydéw Va pensiero, z zapatem przystgpit do pracy.

Tak powstato dzieto wybitne, ktdérego premiera (9 marca 1842 r.) okazata sie
oszatamiajgcym friumfem kompozytora o rok 1842 stat sie przetomem w
historii opery. Verdi wysungt sie na pierwszy plan wérod wybitnych twoércéw
wioskiej opery. Jego wielcy poprzednicy albo juz nie zyli (V. Bellini), przestali
tworzyé (G. Rossini), albo konczyli kariere (G. Donizetti). Giuseppe Verdi stat
sig wiec najdoskonalszym przedstawicielem znakomitych wtoskich tworcow
operowych, a jego kariera tfrwajgca 50 lat, okazata sie najdtuzszg w historii
tego gatunku.

Nabucco Verdiego, to tzw. opera sacra. Tradycja tego typu muzyki
dramatycznej siega wczesnego baroku. Jej charakterystyczne cechy to
rozbudowane partie chdralne, monumentalizmn oprawy scenicznej, a przede
wszystkim tematyka religijna np. zywoty Swietych i historie bibliine. Kazdg z
nich odnajdziemy w Nabucco. Zespodt choéralny, symbolizujgcy nardd,
wspolnie z solistami tworzy akcje dramatyczno — muzyczng. Chér relacjonuje
takze wydarzenia, ktére odbywajg sie poza sceng i jest wyrazicielem
zbiorowych emocji i uczué. Kolejnym przyktadem cech opera sacra w
Nabucco, jest czesto uzywana przez Verdiego forma modlitwy np. aria
Nabucca z IV aktu Dio di Giuda... czy ostatnie arioso Abigail z IV akfu Su
me...morente...oraz patetyczne, chéralne Immenso Jehova...

Oczywiscie sama tematyka libretta jest cechqg charakterystyczng dla opera
sacra. Nabucco Verdiego to operowa przypowiese, kiervjgca stowo boze ku
wiernym. Ofto krdol Babilonii, Nabuchodonozor, podbija Jerozolime, wiezi
Iydéw i ogfasza sie bogiem, za co Johwe kaze go obtedem.
Nabuchodonozor korzy sie przed Bogiem i uwalnia Zydow. To watek religijny
Nabucca. Obok niego rozgrywa sie dramat rodzinny, bowiem Krél Babilonii
ma dwie coérki: Fenene i Abigail, ktére kochajg tego samego mezczyzne —

Ismaela. Rywalizacja miedzy siostrami dotyczy takze Nabucca, ktory wiekszqg
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mitodciq darzy Feneng i to jej chce oddaé korone oraz krdlestwo. Odirgcona,
niekochana Abigail planuje zemste. Obtgkanemu krélowi odbiera korone,
zasiada na jego fronie, a lud babilohski powierza dawnemu bogu - Baalowi.
Opera konczy sie wielkim tryumfem Nabucca, ktéry odzyskuje Bozqg taske.
Abigail ginie zraniona odtamkami rozpadajgcego sie posggu Baala i proszgc
o wybaczenie ojca oraz caty lud babilonski, oddaje sie w opieke
prawdziwemu Bogu (arioso Su me...morente).

Abigail to rola ktérg Spiewatam chyba najczeiciej, cho¢ nie sposéb
doktadnie policzy¢, gdyz nie wszystkie teatry operowe w Polsce majg tak
skrupulatnie prowadzone Archiwum jak ma to miejsce w poznanskim Teatrze
Wielkim. Byto tez wiele tournee zagranicznych z wieloma Operami, do ktérych
archiwow nie mam dostepu, jak chocby Opera of Tatarstan z Kazania. Inng
sprawq jest, ze w przesztosci nie myslatam o doktadnym dokumentowaniu
wszystkich moich spektakli.

Abigail jest partig, ktérg przygotowatam na zamdwienie déwcezesnej dyrektor
Opery Wroctawskiej — pani Ewy Michnik. Na poczgtku skupitam sie na
przygotowaniu tej partii od strony wokalnej, gdyz stanowita ona dla mnie nie
lada wyzwanie. Wczesnigj $piewatam repertuar bardziej liryczny, a partia ta
jest arcytrudna i zdawatam sobie sprawe, ze moge sobie z nig nie poradzc
przez wzglgd na kondycje wokalng oraz ilo§¢ i roztozenie materiatu
muzycznego. Uktad jest nastepujgcy: Abigail zaczyna tercetem Guerrieri e
preso il tempio, w ktérym sq dwie brawurowe kadencje, a nastepnie piekne i
bardzo trudne podejcia do ¢3 - za pierwszym razem w dynamice mf, za
drugim pp. Po tercecie nastepuje scena finatowa | aktu, dla Abigail petna
koloraturowych pochoddéw przez catg skale sopranowqg na przemian z
dtugimi nutami w wysokiej tessiturze,w dynamice forfe i forfissimo. Poczgtek
aktu Il to piekna, niezwykle popisowa aria (Anch'io dischiuso un giorno) z
recytaywem (Ben io t'invenni ,o fatal scritto) i cabalettq (salgo gia del trono).
Recytatyw pokazuje wielkie wzburzenie Abigail, a wiec znowu pojawidjq sie
koloraturowe pochody, skoki oktawowe i na zakohczenie podejécie gamaq do
c3iskok o dwie oktawy w doét na ¢!, wszystko w dynamice forte. A potem aria

- piekna, liryczna z duzq ilosciq precyzyjnych, napisanych przez kompozytora,



zdobien. To bardzo wyczerpujgce, tym bardziej, ze w niektoérych realizacjach
nie ma przerwy po | akcie. Akt lll to dla Abigail, przede wszystkim przepiekny,
peten dramatyzmu duet z Nabucco Donna, chi sei? Partia konhczy sie
przepiekng modlitwg Su me morente...

Abigail to partia wielka i frudna, i Poczgtkowo chyba nie zdawatam sobie
sprawy na co sie porywam. Ale mtody Spiewak potrzebuje wyzwanh i chce sie
sprawdzaé¢, a jak sie okazato, najlepszym sposobem wypracowdnia
odpowiedniej kondycji byto dla mnie trzytygodniowe tournée i spekiakle co
drugi dzienh - po takiej ,szkole", nic juz nie byto trudne a zdobyte
doswiadczenie jest bezcenne.

Kolejne realizacje Nabucco Verdiego z moim udziatem dawaty mi nie tyko
swobode wokalng w wykonywaniu partii Abigail, ale przynosity rowniez
mozliwos¢ zgtebiania te] postaci pod wzgledem dramaturgicznym.

Bardzo waing role w tym procesie odgrywali rezyserzy. Niektorzy skupiali sie
na licznych scenach zbiorowych, podkreslajgc monumentalizin Nabucco,
dajgc solistom dos¢ duzg swobode kreowania roli. Inni widzieli potrzebe
wyttumaczenia widzowi niejednoznacznych relacji miedzy postaciami, w tym
upatrujgc walory spektaklu. | wtasnie takie podejscie rezysera byto dla mnie
bezcenne. Mogtam pytacé, dyskutowacé i powoli budowac psychologiczny
oraz charakterologiczny obraz postaci Abigail. Byta to znakomita kanwa, na
ktérej w zaleznosci od potrzeb mozna budowac te posta¢ w kazdej kolejne;
realizacji Nabucca. W 2002 roku, na scenie Teatru Wielkiego w todzi odbyto
sie przedstawienie Nabucco dla mnie niezwykte. Rezyser Mathias Remus,
scenarzysta Ekkehard Krohn oraz mtody dyrygent Lucas Beikircher, stworzyli
dzieto niezwyczajne, inne. Ta redlizacja Nabucco data mi najwiecej, jesli
chodzi o zgtebienie tajemnicy Abigail. A wyttumaczeniem dlaczego fak sie
stato niech bedze fragment wywiadu, ktérego M. Remus udzielit Gazecie
Stotecznej(17.09.2002r)

+[...)JCo jest dla Pana najwazniejsze?

M.R. - Uczucia, jakie przezywajg bohaterowie. Szczegolng uwage zwracam
na Abigail. To postaé petna dramatyzmu, zwykle pokazywana jako okrutna

kobieta bez skruputow. Ale ona tez jest nieszczesliwa: nikt jej nie kocha, nawet



ojciec. Chciatbym pokaza¢ jakie motywy nig kierujg, jakie uczucia
przezywa..."

Od czasu tej wiasnie realizacji, staram sie zawsze broni¢ Abigail. Ukazaé
gtosem i dziataniem scenicznym catq ztozonos¢ tej postaci.

Przedstawienie wybrane przeze mnie i wskazane, jaoko dzieto habilitacyjne,
odbyto sie w Teatrze Wielkim w Poznaniu, 22 marca 2013 roku. Zarejestrowany
zostat szeregowy spektakl Nabucco z ponad 80-ciu zaspiewanych przeze
mnie na poznanskiej scenie. Od kilku lat jestem jedyng wykonawczynig partii
Abigail w operze poznanskiej. Na obecny sezon artystyczny 2017/18,

zaplanowano kolejne spektakle z moim udziatem.

5. OMOWIENIE ~ POZOSTALYCH OSIAGNIEC ~ NAUKOWO-
ARTYSTYCZNYCH

Wszczecie postepowania habilitacyjnego wigze sie z potrzebg
podsumowania mojej dziatalnosci artystycznej, co jest nietatwym zadaniem,
poniewaz moja obecno$c na scenach operowych i estradach koncertowych
trwa juz 30 Iat.

Ladebiutowatam na scenie Teatru Wielkiego w Poznaniu 7 czerwca
1986 roku - tego dnia odbyta sie premiera opery Wolfganga Amadeusza
Mozarta ,Die Zauberflote" (Zaczarowany flet]. Owczesny dyrektor Teatru
Wielkiego w Poznaniu, Mieczystaw Dondajewski, kierownictwo muzyczne
spektaklu powierzyt Wojciechowi Michniewskiemu, a rezyserie Januszowi
Nyczakowi. Tak ja, studentka czwartego roku Wydziatu Wokalno — Aktorskiego
Akademii Muzycznej w Poznaniu, wsroéd profesjonalistow zadebivtowatam w
nietatwej partii Pierwszej Damy.

W nastepnym sezonie artystycznym 1987/ 88, zostatam zatrudniona w
Teatrze Wielkim w Poznaniu na etacie solistki — §piewaczki gdzie pracuje do
dnia dzisiejszego, jestem wiec na scenie 30 lat. Miatam szczescie, poniewaz
poczatki mojej zawodowej kariery przypadly na czas, kiedy w operze

mitodego artyste otaczano opiekq, a kolejne przygotowywane przeze mnie
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partie pozwalaty mi na spokojny, harmoniiny rozwdj. Owczesny dyrektor
Teafru Wielkiego w Poznaniu, Mieczystaw Dondajewski juz w lutym 1988 roku
powierzyt mi partie wymarzong dla mfodego sopranu lirycznego «
mianowicie Liu w operze Giacomo Pucciniego Turandof.

Iblizat sie jubileusz 70 -~ lecia Teatru Wielkiego w Poznaniu. Z tej okazji
przygotowywano premiere Halki Moniuszki joko patrona naszego teatru oraz
Mojzesza  Rossiniego.  Zostatam  obsadzona w  dwédch  bardzo
odpowiedzialnych, duzych partiach, a mianowicie jako Sincide w Mojzeszu
Rossiniego i w tytutowej partii w Halce Moniuszki.

Byto to dla mnie wielkie wyzwanie na ktére sktadaty sie m.in obszerny materiat
muzyczny, ciezar tytutowej roli czy frudna rezyseria Conrada Drzewieckiego.
Mowi sie, ze Moniuszko jest dla Spiewakéw bezlitosny, poniewaz obnaza
wszelkie niedoskonatosci gtosu, wymaga niesamowitej kondycji wokalnej i
fizycznej. Ta ostatnia przydata mi sie bardzo, poniewaz Conrad Drzewiecki
jako tancerz i choreograf sprawit, ze jego Halka byta roztahczona i petna
ekspresji wyrazanej ruchem. Po premierze jedni bardzo chwalili zywiotowosc
spektaklu, inni mieli fo rezyserowi za zte, jednak ja poddatam sie Conradowi
Drzewieckiemu catkowicie i bez zastrzezeh, obdarzytam go bezgranicznym
zaufaniem i robitam co kazat. Z perspektywy czasu, mysle ze zrobitam dobrze
poniewaz Halka stata sie moim pierwszym tak spektakularnym sukcesem.
Bytam witedy najmtodszg Halkg w Polsce, zatem na premiere zjechata sie
krytyka z catego kraju, a ja bez wzgledu na to jak oceniano spektakl,
zostatam zauwazona. Halka, stata sie dla mnie swego rodzaju drogowskazem
gdyz data mi pewnos¢, ze moge Spiewac duze role, przeznaczone dla
wiekszych gtosdw. Byt to poczatek mojej wokalnej drogi, jako sopranu spinto.

Kolejne sezony artystyczne, mniej lub bardziej udane dla poznanskiej
Opery, dla mnie oznaczaty nastepne partie operowe i operetkowe. Juz w
lutym 1990 roku, wystgpitam w roli Sincide w Mojzeszu G. Rossiniego. Dzieki
Rossiniemu odkrytam w moim gtosie nowe umiejetnosci, a mianowicie
biegtos¢ techniczng.

Nastepna byta Cho-cho-san w Madam Butterfly G. Pucciniego co

oznaczato, ze zaczynam Spiewac najciezszy repertuar, i cho¢ przestrzegano



mnie, ze to za wczednie, ze sobie zaszkodze, w listopadzie 1990 roku
zaspiewatam swojq pierwszg Madam Butterfly i Spiewatam jq przez nastepne
dwadziescia lat w Poznaniu, w Gdansku, w todz, w Warszawie w Teatrze
Wielkim -Operze Narodowej i w Teatrze Roma (za czasow dyrekcji Bogustawa
Kaczynskiego).

Skonhczyta sie dyrekcja Mieczystawa Dondajewskiego w Teatrze Wielkim
w Poznaniu. Ostatnig mojg premierqg za jego kadencji byty Les contess
d'Hoffmann (Opowiesci Hoffmanna)Jacquesa Offenbacha  w  kidrej
Spiewatam partie Antonii. Chod¢ spektakl byt dobry, po zmianie dyrekcji do$¢
szybko zostat zdjety z afisza i nigdy wiecej nie wykonatam juz tej roli.

Miedzy rokiem 1992 a 1995 nastgpity kolejne, krdtkotrwate zmiany
dyrekcji w Teatrze Wielkim w Poznaniu. W tym czasie zaspiewatam partie Mimi
w La boheme (Cyganerii)G. Pucciniego, w spektaklu Zaczarowany flet W. A.
Mozarta wesztam w partie Paminy a w kwietniu 1994 roku wykonatam swojq
pierwszg Aide w Aidzie G. Verdiego. Byta fo jednoczednie pierwsza partia
verdiowska w moim zyciu. Juz w lipcu tego samego roku przyszto mi sie
zmierzy¢ z kolejng, a byta nig Leonora w Il Trovatore (Trubadur). Owczesny
dyrektor Opery Na Zamku w Szczecinie zaproponowat mi udziat w wielkim
przedsiewzieciu wykonania tego wspaniatego dzieta na dziedzihcu
zamkowym Zamku Ksigzgt Pomorskich w Szczecinie. Jako scenografie
wykorzystano wtedy naturalng scenerie wnetrz: kruzganki, wieze i dziedziniec,
ktére stanowily wspaniate tto dla akcji Trubadura. Spektakl byt wielkim
sukcesem wszystkich wykonawcow, a ja zebratam wiele pochlebnych
recenzji.

L poczgtkiem roku 1995 dyrektorem poznanskiej Opery zostat Stawomir
Piefras, kiory dyrekcje artystyczng powierzyt Markowi Weiss-Grzesinskiemu, a
dyrekcje muzyczng objgt Jose Maria Florencio. Pierwsze lata dyrektorowania
S. Pietrasa przyniosty wielkie zmiany. Z dnia na dzieh zdjeto z afisza wiekszose
spektakli ktére Spiewatam. Nowa dyrekcja to rowniez nowi $piewacy, ktérych
dyr. Pietras przyprowadszit ze sobqg do poznanskiego Teatru Wielkiego.

Dla mnie jednak nie byt to czas stracony bowiem w 1995 roku zaczeta

sie moja wspotpraca z Teatrem Wielkim w Warszawie. W styczniu tamtego



roku zaspiewatam po raz pierwszy na scenie Teatru Wielkiego — Opery
Narodowej partie Cho-cho-san w Madam Butterfly G. Pucciniego. Byta to
inscenizacja z roku 1986 w rezyserii Danuty Baduszkowej, w ktérej miatam
mozliwos¢ wystepowad w oryginalnych japonskich strojach. Dyrygowat
Tadeusz Wojciechowski. Moja wspotpraca z Teatrem Wielkim — Operg
Narodowqg to, poza Madam Butterfly (1995), Aida w Aidzie G. Verdiego
(1994), Abigail w Nabucco G. Vediego (2001-2004) oraz Halka w Halce St.
Moniuszki  (1996-2002). Moja wspotpraca z Teatrem Wielkim — Operg
Narodowq zaowocowata fez udziatem w festiwalach operowych, i tak 1
wrzesnia 2001 roku wykonatam partie Abigail w Nabucco G. Verdiego na
Afrodite Opera Festiwal w Pafos na Cyprze, a 18 pazdziernika 2001 roku, to
samo przedstawienie prezentowalismy w Chinach na Benjing Opera Festival.

W 1996 roku rozpoczetam wspotprace z Operg Wroctawskg. Poniewaz
w budynku Opery Wroctawskiej rozpoczqt sie remont generalny, éwczesna
dyrektor Ewa Michnik nawigzata wspdtprace z agencjami artystycznymi w
Niemczech (Arena Show & Entferfainment GmbH Xanten), Holandii (Supierz
Artist Management B.V) i Wielkiej Brytanii (Artsworld Presentations Ltd.).
Rezultatem te] wspotpracy byty liczne tournée Opery Wroctawskiej po tych
krajach, jak réwniez udziat w  festiwalach operowych np. Arena
Sommerfestspiele Xanten (Niemcy), czy Festiwal de Wiltz (Luxemburg). Na
potrzeby tych zagranicznych wojazy wyprodukowano specjalne wersje
scenograficzne takich spektakli jak: Aida i Nabucco G. Verdiego oraz Toscd
G. Pucciniego. Moj udziat w tych przedstawieniach byt nie tylko okazjg do
odwiedzenia ciekawych miejsc, ale przede wszystkim dat mi mozliwosé
konfrontacji z zagranicznymi solistami  zapraszanymi  do udziatu w
produkcjach. Przedstawienia byly zawsze bardzo dobrze oceniane przez
krytyke, a co wazniejsze, gorgco oklaskiwane przez licznie zgromadzong
publicznosc.

Moje wyjazdy zagraniczne, czeste wystepy na goscinnych deskach
innych teatréw w Polsce i za granicg miaty ten dobry skutek, ze w moim
rodzimym Teatrze Wielkim w Poznaniu zaczeto zauwazac¢ mojg nieobecnosc.

Pomimo licznych angazy poza poznanhskim Teafrem nigdy nie odmadwitam



udziatu w planowanych przez dyr. Pietrasa premierach. | fak, 21 pazdziermika
1995 roku zaspiewatam partie Hrabiny w premierze Wesela Figara W.A.
Mozarta w rezyserii M. Grzesinskiego pod dyrekcjq P. Deptucha. Zaczetam tez
Spiewac w Poznaniu partie, ktére wczedniej przygotowatam dia innych
teatréw, np. Leonore w Trubadurze (1996) i Abigail w Nabucco (1997) G.
Verdiego.

Kolejng wielkg partiq verdiowskq z ktérg przyszto mi sie zmierzyé, byta
Leonora z La forza del destino (Moc Przeznaczenia). Poznahska Opera miata
w swoim repertuarze to monumentalne, pigkne dzieto od czaséw dyrekcji M.
Dondajewskiego. Spektakl znakomicie wyrezyserowat Robert Skolmowski.
Wznowienie miato to miejsce 15 marca 1997 roku - za pulpitem stangt wtedy
Jose Maria Florencio, a spektakl pozostat na poznanskiej scenie jeszcze wiele
lat.

La czasow dyrekcji S. Pietrasa, poznanski Teatr Wielki posiadat w
repertuarze chyba najwiekszqg liczbe oper G. Verdiego wérdd polskich scen
operowych. Co roku dodawano nowe realizacje i w wiekszosci z nich bratam
udziat. Byty to wymarzone partie dla mojego gtosu, statam sie wiec
specjalistkg od rél verdiowskic nie tylko w Poznaniu.

20 maja 2001 r., w Roku Giuseppe Verdiego zaspiewatam premiere
Aidy, wcielajgc sie w partie tytutowq. Byto to wspaniate przedstawienie -
zupetnie nietypowe ze wzgledu na scenografie i kostiumy, ktérych autorem
byt Jean-Antoin Hierro. Na premierze scenografia wzbudzita taki zachwyt
publicznosci, ze kiedy kurtyna poszta w gore w finatowej scenie pierwszego
aktu na widowni wybuchty oklaski. Te realizacje mozna oglgdaé w Poznaniu
do dzis.

W kwietniu 2002 roku zaspiewatam bardzo piekng choé bardzo frudng
partie Leonory w operze Ludwika van Beethovena Fidelio. Byta to ciekawa
realizacja, ktérg od strony muzycznej przygotowat i poprowadzit Tadeusz
Strugata natomiast autorem wyjgtkowej inscenizacji byt Tomasz Konina.
Rezyser przeniést akcje opery w czasy wspdiczesne a dekoracje zredukowat
do minimum sprawiajgc, ze scena byta witasciwie pusta. Moim zdaniem byt to
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postaciami, a my te relacje moglismy wypeti¢ catq gamq uczué i emocj,
ktore niosta ze sobqg wspaniata muzyka Beethovena.

W zyciu scenicznym kazdej Spiewaczki sq role, ktére stanowiqg pewnego
rodzaju punkty zwrotne czy tez drogowskazy. Pierwszym takim drogowskazem
w mojej karierze byta z pewnoscig Halka, ktéra postawita mnie w gronie
Spiewaczek wykonujqcych najciezszy repertuar, przeznaczony na  gtos
spinfowy, w kierunku sopranu dramatycznego. Kolejnym punktem zwrotnym
byto przygotowanie parti Normy w Normie Vincenco Belliniego. Wczednie
nawet nie przypuszczatam, ze partia zaliczana do repertuaru koloraturowego
lezy w moim zasiegu. Mieczystaw Nowakowski przekonat mnie, abym
zmierzyta sie z tym wyzwaniem i nie pomylit sie bowiem w grudniu 2002 roku
zadpiewatam premiere Normy i odtqd stata sie ona jedng z moich ulubionych
rél. Spiewatam jg w Poznaniu, w Krakowie oraz za granicq - z Operqg
Krakowskg odbytam kilkakrotnie tournee po Holandii a liczne teatry
hiszpanskie odwiedzitam z Normq wroz z zespotem Opery Opawskiej
(Czechy).

Osobne, bardzo specjalne miejsce, zajmuje w moim zyciu artystycznym
Tosca Giacomo Pucciniego. Role te, jak to czesto bywato w moim przypadku,
przygotowywatam ,na zamdwienie" gdy Opera Wroctawska zaprosita mnie
na swoje kolejne tournee do Niemiec i Wielkiej Brytanii wtasnie z Toscq.
Spiewatam partie Toski czesto i chetnie np. w Operze Krakowskiej czy w
Teatrze Wielkim w Poznaniu a takze w Teatrze Wielkim w todzi.

Choc¢ wiele podrézowatam i wystepowatam goscinnie, zawsze bytam
obecna na scenie poznanskie] w swoim koronnym repertuarze, czyli Tosca,
Norma, Fidelio, Halka oraz partie verdiowskie, kitérych ciggle przybywato. |
tak, w roku 2004, byta to Desdemona w Ofello (premiera - rezyseria Michat
Inaniecki, kierownictwo muzyczne Grzegorz Nowak) w 2005 Elzbieta de Valois
w Don Carlosie (rezyser Gianfranco de Bosio, kierownictwo muzyczne
Grzegorz Nowak), a pdzniej Amelia w Un ballo in maschera (marzec 2007
rezyseria Wademar Zawodzifiski, kierownictwo muzyczne Eraldo Salmieri),
Lady Makbet w Makbecie (listopad 2007 rezyser Michat Znaniecki,
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kwietnia 2010 rezyseria Michat Znaniecki, kierownictwo muzyczne Mieczystaw
Nowakowski.

W miedzyczasie w poznahskim teatrze zmienita sie dyrekcja - Stawomira
Pietrasa zastgpit Michat Znaniecki (2009-2012). Nastgpita wiec zmiana
kierunku repertuarowego. Pozostato wiele spektakli verdiowskich, ale
siegnigto tez do zupetnie odmiennego okresu w histori opery. Takim
przyktadem moze tu by¢ Maria Stvarda Gaetano Donizzetiego (partia Elzbiety
). Byto dla mnie niezwykle interesujgce, moéc pracowaé z angielskim
dyrygentem Wil'em Crutchfield'em oraz niemieckim rezyserem Dieterem
Kaegi. W kwietniu 2011 roku przedstawilismy publicznosci poznanskiej kolejng
inscenizacje Toski Giacomo Pucinniego. Bylo to przeniesienie spektaklu
zrealizowonego w Operze Krakowskiej. Zawsze swietnie sie czutam w roli Toski,
zarobwno pod wzgledem gtosowym jak i aktorskim, a tym razem byto jeszcze
lepiej. Niesamowitg magie muzyki Pucciniego ptyngcg spod batuty Tadeusza
Koztowskiego, wspart swojq rezyseriq Laco Adamik. Stworzyli wspaniaty,
klasyczny w swoim zatozeniu spektakl, a pieknymi kostiumami ,z epoki”
dopetnita go Barbara Kedzierska.

W listopadzie 2011 roku, na poznanskiej scenie pokazano Lady Makbet
mcenskiego powiatu Dymitra Szostakowicza. Tytutowa rola, czyli Katarzyna
Ismajtowa, to jedna z najtrudniejszych sopranowych parlii operowych.
Przyszto mi sie zmierzy¢é z jakze odmiennym od muzyki Verdiego czy
Pucciniego materiatem muzycznym. Szostakowicz to muzyka zaskakujgca,
wdzierajgca sie czasami w podswiadomos¢ stuchaczy, podkreslajgca burze
emocjonalng  postaci. W  Poznaniu  przedstawilismy  inscenizacje
Argentynczyka, Marcelo Lombardero, kidry stworzyt wspotczesng, bardzo
redlistyczng i dosadng rezyserie - jak kochatam to zarliwie i w prawdziwym
t6zku, jak zabijatam — to prawdziwym nozem lub trujgcymi grzybami a trup
§cielit sie gesto. Byto to dla mnie bardzo ciekawe doswiadczenie zwtaszcza,
ze byta to moja ostatnia premiera za dyrekcji Michata Znanieckiego.

Od 2012 roku repertuar ustala Gabriel Chmura, nowy dyrektor muzyczny
poznanskiego Teatru Wielkiego. W zwigzku z ogolng sytuacjqg kultury, nie tylko
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ilo$¢ spektakli w sezonie. Mimo tego, udato mi sie poszerzyé repertuar o dwie
kolejne partie.

| tak, w lutym 2015 roku zadpiewatam po raz pierwszy Santuzze w
spektaklu  Cavaleria rusticana  Pietro Mascagniego. Bardzo ciekawq
inscenizacje zaproponowat prof. Leszek Mgdzik. To bardzo interesujgce méc
obserwowac artyste, kidry po raz pierwszy wzigt na warsztat opere. Krytycy
ocenili te inscenizacje do$¢ chtodno, ale mysle, ze nie potrdfili poj§¢ za ideq
artysty i zobaczyé obrazéw z minimalistyczng akcjg sceniczng. Ja, jak zwykle
zresztq, zaufatam inscenizatorowi a on zaufat nam, Spiewakom, ze jego
sceny-obrazy napetnimy ptyngcymi z serca emocjami i najlepszqg
inferpretacjq muzyki Mascagniego na jakg nas staé. Efekt, jak zawsze,
ocenita publiczno$¢, zwyczajnie kupujgc bilety na spektakle.

Kolejng mojg premierg, mam nadzieje ze nie ostatniq, byto poruszajgce
dzieto Leosa Janacka Jenufa. tadunek emocjonalny, ktéry niesie z sobg
partia Kostelnicki Buryjovki, mogtabym poréwna¢ chyba tylko z Cho-cho —san
z Madam Butterfly G. Pucciniego. | nie mam tu na mysdli jako$ci emocii -
Butterfly usprawiedliwia swoje samobdjstwo stowami ,(...)JCon onore muore
chi non puo serbar vita con onore (,, (...)niech z honorem umiera ten kto nie
pofrafi zy¢ z honorem), zabija sie dla dziecka i ukochanego mezczyzny,
usuwa sie z ich zycia z mitosci. Kostelnicka popetnia straszng zbrodnie
zabijajgc howonarodzone dziecko swojej pasierbicy, Jenufy. Bierze ten grzech
na swoje sumienie, bo wierzy ze to rozwigze wszystkie dreczgce jg problemy i
Jenufa bedzie miata odtqd szczesliwe zycie. Poszukanie w sobie srodkow do
wyrazenia takich uczué to rzecz strasznie frudna. Zawsze staratam sie bronic
moich postaci, ale nie jestem przeciez morderczyniq, ani nigdy nie
popetitabym samobdjstwa a tak gtebokie wchodzenie w psychologiczng
warstwe postaci moze by¢ niebezpieczne poniewaz mozna sie zaczqcé
utozsamiac z kreowanq rolg. Z drugiej strony tylko prawdziwe emocje potrafig
przekonac¢ publicznos¢ i przyciggngé jej uwage. Na szczescie oprocz
charakteru, ktérym obdarza postac autor libretta oraz zarysu roli, ktéry daje
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podkresla i przynosi ukojenie, kiedy trzeba - wystarczy tylko oddaé jej swoj
gtos oraz wszystkie umiejetnosci.

Miatam dotgd to szczedcie, ze kolejne role dawaty mi wielkg
satysfakcje wokalng i pozwalaty spetnia¢ sie pod wzgledem aktorskim.
Miatam réwniez szczeécie spotykac na swej artystycznej drodze realizatoréw,
dyrygentow i rezyseréw, ktdrzy w wiekszosci pozwaldli mi sie spetniaé. Kazde
przedstawienie wykonuje na sto procent swoich mozliwosci | nigdy nie
kalkulowatam co bede z tego miata. Moze dzieki takiemu nastawieniu do
fego pigknego, lecz jakze trudnego i okrutnego zawodu, czuje sie artystkq
pod kazdym wzgledem spetniong.

W 2009 roku, rozpoczetam nowy etap w moim zyciu. Zaczetam uczyé
Spiewu w Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu. Daje mi to
wiele radoici i salysfakcji. Jestem typem pedagoga, kidry stara sie ,,oddad”
studentowi wszystko, co sam umie i wie. Moje studentki mogqg zawsze przyjsé
na spektakl, w ktérym biore udziat, postuchac i zweryfikowaé to, co czego sie
nauczyty na lekcji. Mysle, ze po 30 latach kariery scenicznej i estradowe;,

mam co przekazywac mtodym adeptom w zawodzie §piewaka.



