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1. Imig¢ i nazwisko: Krzysztof Stencel

2. Posiadane stopnie i tytuly:

¢ 1997: tytul magistra sztuki w dziedzinie instrumentalistyka w Akademii
Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach
Praca dyplomowa: Rola waltorni w wybranych utworach kompozyvtorow XX
wieku
promotor: mgr Mieczyslaw Korcz

e 2014: tytul doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystyczne
instrumentalistyka, specjalnos¢ waltornia, nadany uchwala Rady Wydziatu
Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. I.]. Paderewskiego w Poznaniu
Praca doktorska: Sziuka wykonawstwa historycznego na waltorni na
przyktadzie utworow Antoniego Fenglera i Zigenheima ze zhiorow kapeli
Grodziska Wielkopolskiego

promotor: prof. dr hab. Roman Gryn

3. Dotychczasowe zatrudnienie w jednostkach edukacyjnych i naukowych:

1995 — 1996 Panstwowa Szkola Muzyczna I i Il stopnia w Jastrz¢biu
Zdroju
2004 - 2014 Akademia Muzyczna im. 1J. Paderewskiego w Poznaniu

na stanowisku asystenta na Wydziale Instrumentalnym

11 = 2018 Panstwowa Szkola Muzyczna 11 stopnia im. Frvderyvka
Chopina w Warszawie

2014 — Akademia Muzyczna im. 1.J. Paderewskiego w Poznaniu

na stanowisku adiunkta

%



4. Dotychczasowe zatrudnienie w instytucjach kultu ry:

1995 - 1996

1997 — 2005

2000 — 2006

2004 - 2018

2017 -

Filharmonia Slaska w Katowicach w charakterze muzyka
waltornisty, 3. rog

Teatr Wielki im. S. Moniuszki w Poznaniu w charakterze
1. waltornisty

Filharmonia im. H. Wieniawskiego w  Poznaniu
w charakterze 1. waltornisty

Warszawska Opera Kameralna W Warszawie
w charakterze 1. waltornisty

Orkiestra Sinfonia Varsovia w charakterze muzyka tutti

z obowiazkiem grania 1. glosu

S. Wskazanie osiggni¢cia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14

marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o

stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65, poz. 595 zezm.):

Realizacja solowej partii rogu na plycie CD:

Schumann: ,Adventlied”; , Ballade vom Pagen und der Kinigstochter”;

Bach: ,,Cantata BWV 105"

Wykonawcy:

Helsinki Baroque Orchestra

Estonian Philharmonic Chamber Choir

Aapo Hikkinen — dyrygent



Wydawca: ONDINE, numer katalogowv ODE 1312-2

Nagranie zrealizowano w dniach 25-28 wrzesnia 2017 roku w Hyvinkid Hall w
Finlandii

Rezyser nagran — Seppo Kiilunen

Montaz, mastering — Enno Maemets

Plyta zawiera nagranie czterech ballad Roberta Schumanna zebranych pod
tytutem Ballade vom Pagen und der Kénigstochter op. 140, kantaty Jana Sebastiana
Bacha Herr, gehe nicht ins Gericht mit deinem Knecht BWV 105 w wersji Roberta
Schumanna z 1849 roku, oraz cyklu siedmiu piesni Roberta Schumanna Adventlied op.

+k:

Przyczyna, dla ktore) zdecydowalem si¢ wskaza¢ powyzsze nagranie plytowe
Jako dokonanie artystyczne w postgpowaniu habilitacyjnym, jest moja znaczaca rola
jako solisty — wspottworey dzieta artystycznego. Material ten wyroznia bliska mi
perspektywa historyczna, dbatos¢ o oryginalne dziewigtnastowieczne instrumentarium.
poszukiwanie tak zwanego autentycznego brzmienia, mozliwie najblizszego
prawdopodobnemu zamystowi kompozytora. Znaczacym elementem scalajacym
nagranie jest zastosowanie zaréwno rogu naturalnego jak i wentylowego, przy czym
instrument wentylowy rozumiany jest tu jako historyczny, dziewigtnastowieczny.
oddalony nieco od dzisiejszych standardow brzmieniowych. Jest to wiec material
powstaly w zgodzie z nurtem wykonawstwa historycznego, ktore w ostatnich latach
rozszerza swoje pole dzialania o kompozycje z calego XIX wicku i poczatkow XX
wieku.

Robert Schumann byl jednym z pierwszych kompozytoréw romantyzmu, ktory
poszukiwal oryginalnosci brzmienia dawnych instrumentow, siegajac do tworczosei
Jana Sebastiana Bacha. Jego romantyczne kompozycje zawarte w prezentowanym
materiale charakteryzujg si¢ niezwyklym kolorytem barw instrumentow detych.
Koloryt ten wynika z polgczenia brzmienia rogow naturalnych (bezwentylowych)
z rogami wentylowymi, stopniowo wprowadzanymi do orkiestr w XIX wieku.

Zastosowanie tak wspaniale zespalajagcych si¢ barw nie bylo w literaturze XIX wieku



jednostkowym przy padkiem — kompozytorzy zorientowani na barwe instrumentow
(np. Berlioz. Brahms) cenili zardwno zroznicowane jakosci brzmieniowe tradycyjnego
rogu naturalnego jak i mozliwosci nowych cor & pistons. Instrumenty te przez pewien
okres wspoldzialaly w orkiestrach, a ich odrebnie ksztattowane techniki gry nie
wykluczaty sie. Wydaje sig. Ze wspolczesny nurt wykonawstwa historycznego zmierza
wiasnie w kierunku dostrzegania tych subtelnych roznic, momentow przenikania
instrumentariow, zazgbiania sig i faczenia stylow i technik.

Choc¢ wykonuje¢ partie pierwszej waltorni juz od ponad dwoch dekad, nieczgsto
mam sposobnos¢ (ale 1 przyjemnosc) grac¢ tak wyjatkowy brzmieniowo repertuar.
Ponadto jest on rzadko wyvkonvwany w zgodzie z ruchem wykonawstwa historycznego

(HIP, historically informed performance).

Utwor Ballade vom Pagen und der Konigstochter op. 140 to dzieto napisane
przez Schumanna w 1876 roku. Orkiestracja zaproponowana przez Kompozytora
bezposrednio nawiazuje do powszechnego w dziewigtnastowiecznych Niemczech
duzego skladu orkiestrowego. Wykonujaca ten premierowy utwor orkiestra lipskiego
Gewandhausu (jako Owczesna opozycja do mniejszej orkiestry lipskiego teatru
muzycznego) stworzyla najprawdopodobniej wzorzec ukiadu ustawienia orkiestry.
Podczas nagran szef orkiestry Aapo Hikkinen odwzorowal ustawienie orkiestry
Gewandhausu z 1844 roku. Pierwsze skrzypce umiejscowil po prawe) stronie
dvrygenta. drugie po lewej. Instrumenty dete drewniane ustawil w jednej linii — tuz za
skrzypeami. W tym ukladzie najwigkszym wyzwaniem dla zespolu bylo osiagniecie
odpowiedniego balansu i przejrzystosei pomigdzy brzmieniem  sekeji detej
smyvczkowej. Ustawienie choru rowniez podporzadkowane zostalo rozmieszezeniu
instrumentow smyczkowych: po prawej stronie soprany i alty. po lewej tenory i basy,

W nagrywanych przez nas utworach Schumann celowo polaezyl brzmienia
dwoch rogow wentylowych z dwoma rogami naturalnymi. co zaowocowalo niezwykle
ciekawa barwa wspolna. Aapo Hikkinen, proponujac mi udziat w tym nagraniu, liczyl
na odpowiednio dobrane przeze mnie instrumentarium — adekwatne do zamierzen
kompozytora. Bylo to dla mnie sporym wyzwaniem. Wymagalo to nie tylko

odrestaurowania historveznej. wentylowej waltorni w  stroju F 2 berlinskie)



manufaktury A. Splitza, ale takze zmiany sposobu gry, wymuszonej dopasowaniem
innego ustnika, a tym samym subtelnej zmiany zadecia oraz zbudowania kondycji do
gry na tym wiasnie instrumencie. Po wystuchaniu z Hikkinenem pierwszych. jeszcze
nie zmasterowanych nagran, wspdlnie doszlismy do wniosku, ze takiej wlasnie barwy

poszukiwalismy.

Schumann przestudiowal gruntownie okoto pigéset dziet Bacha, wliczajac w to
nieopublikowane wowczas jeszcze kantaty. Dzieki temu uwazany byl za jednego
z najwigkszych znawcow dziel lipskiego mistrza. Wykonanie bachowskiej kantaty
Herr, gehe nicht ins Gericht mit deinem Knecht na instrumentach
dziewietnastowiecznych (mniej stabilnych technicznie anizeli wspolczesne ich
odpowiedniki) pozwolito na osiagnigcie wigkszej ekspresji i intymnosci brzmienia.
Dla mnie osobiscie wykonanie solowej arii Kann ich nur Jesum mir zum Freunde
machen na historycznej waltorni wentylowej z czaséw Schumanna, skonstruowanej w
XIX wieku, byto wyjatkowym wyzwaniem 1 przyjemnoscia. Zastosowany instrument
zdeterminowal bowiem nie tylko brzmienie calosci, ale i styl mojej gry. Instrumentacja
Schumanna wymagata bardziej ,.dziewi¢tnastowiecznego™, romantycznego odczytania
materialu. Prébne nagranie kantaty na instrumencie barokowym tylko potwierdzilo. ze

nasza wizja schumannowskiego brzmienia Bacha byla tratha.

Adventlied op. 71, napisane w listopadzie 1848 roku, to zwrot Schumanna
w kierunku muzyki sakralnej. Kompozytor wykorzystal tu teksty z Pantheonu
Friedricha Riickerta. Niezwyklos¢ tego utworu zaznacza si¢ juz w nicokreslonosci
gatunkowej — w czasie pracy nad dzietem Schumann w korespondencji z przyjaciolmi
uzywal nazwy ,kantata”, twierdzac przy tym, ze jest to termin .wyswiechtany™,
zastepujac go z czasem okresleniem ,Kirchenstiick™ lub po prostu ,.motet”. Ponadto
kompozytor podwazal wymowe tytulu dziela, gdyz sugeruje on konkretny okres roku
liturgicznego, w czasie ktorego utwdr powinien zosta¢ wykonany — wbrew intencji
Schumanna, ktory swdj ..duchowy poemat™ (jak to okreslit w liscie do wydawcy)
uwazal pod kazdym wzglgdem za formalny eksperyment. Duchowosé, o ktorej pisal

Schumann, obecna jest w kazdej frazie i kazdym akordzie dziela, o czym przekonalem




si¢ nicjednokrotnie. Wspélne brzmienie, taczenie i przeplatanie si¢ partii wokalnej z
partia rogu wzbudzito moj szczery zachwyt. Stad tez dziwi fakt, ze mnogos¢ pieknych,
zwigzanych z duchowoscig i ezoteryka tematéw zawarta w tychze piesniach nie

wplyngta na ich rozpowszechnienie.

W swojej karierze waltornisty bralem udzial w nagraniach dziesiatek plyt,
jednak zadne kompozycje nie sa mi tak bliskie jak opisywane powyzej utwory Roberta
Schumanna. Tym bardziej cieszy mnie fakt, ze w ramach promocji plyty na rok 2020 i
2021 przewidziane s3 (rowniez z moim udzialem) dwa europejskie tournée, dzieki

ktorym muzyka Schumanna znajdzie wielu nowych entuzjastow.

6. Dzialalnos¢ artystyczna

Swoja edukacj¢ muzyczna rozpoczalem w wieku siedmiu lat w Panstwowej
Szkole Muzycznej I i II stopnia im. Karola Szymanowskiego we Wroctawiu.
Poczatkowo w klasie skrzypiec mgra Tomasza Orzecha, nastepnie w klasie waltorni
mgra Leszka Schleichera. Pochodzg z wroctawskiej rodziny zawodowych muzykow.
Wezesnie zarazony pasja do muzyki, w wieku lat pigtnastu bylem catkowicie
przekonany, ze zostang muzykiem. Po zakonczeniu edukacji w szkole sredniej
kontynuowatem nauke w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w
Katowicach w klasie mgra Mieczystawa Korcza. Po uzyskaniu tytutu magistra sztuki
kontynuowalem studia u Williama VerMeulena w Houston. Pobyt w Stanach
Zjednoczonych ugruntowal moje umiej¢tnosci — a z wiedzy, ktora przekazal mi
VerMuelen, korzystam do dzis. Poza wspomniang juz wezesniej sciezkg zawodowa
etatowego muzyka orkiestrowego swoje umigjgtnosci rozwijatem wspolpracujgc z
licznymi orkiestrami. Polskie zespoly, ktore mialy swoj wkiad w moj rozwdj, to
przede wszystkim Orkiestra Sinfonia Varsovia, z ktora wspélpracuje od 2000 roku,
Polska Orkiestra Radiowa oraz orkiestra Aukso. Jestem takze cztonkiem World

Orchestra for Peace, powstalej z inicjatywy Georga Soltiego w 1995 roku.



Niezaleznie od zawodowej gry na waltorni wspélczesnej rozwijatem pasje do
gry na instrumentach  historycznych. Wywiedziona od  zainteresowania
poszukiwaniem, Kolekcjonowaniem i odrestaurowywaniem starych instrumentéw,
przerodzita si¢ w nieustajgcy proces doskonalenia umiejetnosci gry na tych pieknych,
cho¢ nierzadko zmiennych i niestabilnych instrumentach. Codzienna praca z wieloma
instrumentami: barokowa kopia rogu Leichamschneidera z manufaktury Andreasa
Jungwirtha, klasycznym rogiem z wroclawskiej wytworni Schongarta z potowy XIX
wieku, berlinska waltornig A. Splitza z 1908 roku i wspolczesnym rogiem Darina
Sorleya, wymaga pokory i cierpliwosci. Konieczna wytrwalo$¢é w dazeniu do
odnalezienia optymalnego sposobu gry na kazdym z tych instrumentéw procentuje
jednak doswiadczeniem, ktore przeklada si¢ na moja wszechstronnosé jako

waltornisty.

Dla mojego rozwoju niezwykle wazna byla mozliwos¢ wspolnego
muzykowania z Vaclavem Luksem, a takze znajomos¢ z Erwinem Wieringa i
Teunisem van der Zwartem. Obecnie wspolpracuje z najlepszymi polskimi orkiestrami
specjalizujgcymi si¢ w wykonawstwie historvcznym. Nie sposéb nie wymienié
Wroctawskiej Orkiestry Barokowej prowadzonej przez Jarostawa Thiela czy Orkiestry
Historycznej {oh!} stworzonej i kierowanej przez Martyng Pastuszke. Rowniez moja
wspolpraca z Capella Cracoviensis po jej przeksztalceniu przez Jana Tomasza
Adamusa pozwolila mi rozwing¢ si¢ jako zawodowemu muzykowi historycznemu.

Z zagranicznych orkiestr blizszg wspolprace nawigzalem z mediolanskg Il
Giardino Harmonico prowadzong przez Giovanniego Antoniniego, fenomenalnym
zespolem Marca Minkowskiego Les Musiciens du Louvre, Insulg Orchestrg
prowadzong przez Laurence Equilbey, Al Ayre Espanol pod kierownictwem Eduarda
Lopeza Banza i wreszcie, wyjatkowo bliskimi mi orkiestrami skandynawskimi:
Helsinki Baroque Orchestra, Finnish Baroque Orchestra, Enghave Barok
i Copenhagen Soloists.

W przeciggu 4 ostatnich lat, po uzyskaniu tytulu doktora jako czlonek zespolow
kameralnych i orkiestr symfonicznych bralem udzial w wielu. Wystepowatem takze
jako solista, migdzy innymi z Wroctawskg Orkiestra Barokowa, orkiestrg Sinfonia

Viva (Koncert na rog KV 495 W.A. Mozarta w lipcu 2018 roku), orkiestra Musicae



Antiquae Collegium Varsoviense Warszawskiej Opery Kameralnej (Koncert na rég
KV 447 W.A. Mozarta w lipcu 2016 roku; Koncert na rég KV 417 w czerwcu 2017
roku). Ze wspomnianymi wyzej orkiestrami specjalizujgcymi sie¢ w wykonawstwie
muzyki dawnej zagralem ponad 20 koncertow, a wraz z moja etatowg orkiestrg

Sinfonia Varsovia wykonalem ich przeszto 130.

7. Dzialalno$¢ edukacyjna i pedagogiczna

Moja dzialalnos¢ dydaktyczna jest wyjatkowym i waznym dopelnieniem pracy
artystycznej. Laczenie kompetencji praktycznych i teoretycznych, dzielenie sig
doswiadczeniem z mlodymi waltornistami i mozliwo$¢ czynnego udzialu w ich
rozwoju przynosi mi ogromng rado$¢ i satysfakcje. Towarzyszenie mtodym muzykom
w tej nierzadko wymagajacej drodze niesie za soba takze wielka odpowiedzialnos¢ —
moim zadaniem jest dotozenie wszelkich staran, aby student opuscil uczelni¢ jako
samodzielny warsztatowo i artystycznie muzyk. W pracy pedagoga za priorytet uznajg
prawidlowe ksztaltowanie warsztatu gry moich studentéw, przy jednoczesnym
rozwijaniu ich muzykalnosci i nieustannym podazaniu za dzwigkiem. Specyfika pracy
dydaktycznej wymaga wyjatkowej dbalosci o cigglos¢ rozwoju artystycznego
studenta.

Od roku 2004 jestem nieprzerwanie wykladowea rogu i rogu naturalnego
Akademii Muzycznej im. 1.J. Paderewskiego w Poznaniu (od roku 2014 na stanowisku
adiunkta). To wtasnie w Zakladzie Instrumentow Historycznych poznanskiej Akademii
Muzycznej dziata pierwsza i jak dotad jedyna w Polsce klasa rogu naturalnego. Dzigki
niej waltornisci maja mozliwos¢ ksztalcenia si¢ w grze na rogach historycznych
w zgodzie z nurtem wykonawstwa historycznego.

Ponadto w latach 2011 — 2018 prowadzilem jedyna w Polsce klase¢ rogu
naturalnego na poziomie szkolnictwa sredniego w Panstwowej Szkole Muzycznej
Il stopnia im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Jestem rowniez pomyslodawcy
warsztatoéw waltorniowych Rogowisko, ktore odbywaly si¢ w Spychowie w latach

2008 — 2012. Regularnie prowadzg warsztaty i zaj¢cia z waltornistami w catej Polsce.

K. W



W 2016 roku nakladem  Wydawnictwa Akademii  Muzycznej
im. I.J. Paderewskiego w Poznaniu w formie ksigzkowej opublikowana zostala moja
dysertacja doktorska pt. Sztuka wykonawstwa historycznego na waltorni na
przvkiadzie utworéw Antoniego Fenglera i Zigenheima ze zbioréw kapeli Grodziska

Wielkopolskiego. Praca ta jest owocem moich badan nad dziatalno$cia kompozytorow

grodziskiej kapeli farne;j.

Na swojej drodze artystycznej mialem szcze$cie spotykaé wspanialych
nauczycieli, dyrygentow, muzykow — ludzi ogarnigtych pasja i ta pasja zarazajgcych
takze mnie. Po latach zdobywania do$wiadczen jako mlody waltornista, juz jako
pedagog przekonalem sig, Zze praca ze studentami jest dla mnie rownie ksztalcgca
przygoda. Dzigki pracy jako czynny muzyk orkiestrowy, kameralista, solista i pedagog
wiem., ze droga, ktéra obralismy w miodosci, nigdy si¢ nie Konczy,
a samodoskonalenie jest warunkiem koniecznym dla rozwoju artystycznego na
kazdym etapie Kkariery. Jestem przekonany, ze to wiasnie nieustajgce dgzenie do
doskonatosci — a nie jej osiagnigcie — tak bardzo pocigga mnie w tym zawodzie. Po
dwudziestu czterech latach pracy mam pelng $wiadomo$¢, ze weiaz si¢ uczg, a przede
mna wiele odkry¢ artystycznych i pedagogicznych. Wierzg, ze staly rozw(j naukowo-
artystyczny i niekonczace si¢ poszukiwania — oto jedyny i prawdziwy sens sztuki,

ktora istnieje wytacznie dzigki cigzkiej pracy, pasji, pokorze i poswigceniu.

Kot Do



