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1. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne z podaniem nazwy,
miejsca i roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskiej

- dyplom z wyr6znieniem ukonczenia Panstwowej Szkoly Muzycznej II st.
w Inowroctawiu w klasie fortepianu 1 waltorni (1993),

- dyplom z wyr6znieniem ukonczenia studidw w zakresie kompozycji na
Wydziale Kompozycji 1 Teorii Muzyki Akademii Muzycznej im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy (1998),

- dyplom ukonczenia studiow w zakresie teorii muzyki z wynikiem bardzo
dobrym na Wydziale Kompozycji 1 Teoriit Muzyki Akademii Muzycznej im. F.
Nowowiejskiego w Bydgoszczy (1998),

- stopien doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej: kompozycja
1 teoria muzyki, w specjalnosci: kompozycja,

nadany uchwatg Rady Wydziatu Kompozycji, Teoriit Muzyki, Rytmiki 1 Edukacji
Artystycznej Akademii Muzycznej w f.odzi z dnia 25 czerwca 2010 roku.

Tytut przedstawionej kompozycji: Efemeryda na orkiestr¢ symfoniczna,

Tytut rozprawy doktorskiej (opisu dzieta): Efemeryda na orkiestre symfoniczng.
Tradycyjne i nowatorskie komponenty formy.

Promotor — prof. zw. Zbigniew Bargielski,

recenzenci —

prof. Grazyna Pstrokonska-Nawratil,

prof. Bronistaw Kazimierz Przybylski



2. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach
naukowych/artystycznych

- Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy —
od 01 pazdziernika 2001 roku do chwili obecnej (od 2011 roku na stanowisku
adiunkta),

- Panstwowa Szkota Muzyczna 1 II st. im. Juliusza Zar¢bskiego w Inowroctawiu
— od 01 wrzesnia 1997 roku do chwili obecnej (od 2006 roku jako nauczyciel
dyplomowany)

3. Dzialalnos$¢ artystyczna

Poczatki mojego komponowania si¢gaja czasOw szkoly sredniej, kiedy
to zafascynowany tworczoscia Mozarta, napisalem swOj pierwszy utwor,
wzorowany na Romancy z Koncertu fortepianowego d-moll. Byt to rok 1988.
W okresie szesciu lat mojej nauki w Panstwowej Szkole Muzycznej II stopnia w
Inowroctawiu w klasie fortepianu i1 rogu napisalem wiele utworoéw, ktore byty
pierwszymi prObkami kompozytorskimi, poczawszy od tonalnosci do
,chromatycznego chaosu” — owocu fascynacji ekspresjonizmem Berga
1 Szymanowskiego. Nie potrafitem woéwczas nada¢ tym atonalnym utworom
jakiegos porzadku, komponowalem calkowicie intuicyjnie, ale miatem wielkg
potrzebe ,,przelewania” muzyki na pigciolini¢. Powstaly wtedy piesni, fragmenty
utworéw choralnych oraz 5 ,,szkolnych” sonat fortepianowych — od Sonaty c-moll
(1988) do calkowicie atonalnej Sonaty z 1993 roku, ktorg gralem na swoim
dyplomie z fortepianu 1 ktérg przedstawitem na egzaminie wstepnym na studia
jako jeden z utworow. Komisja okreslita jg jako owoc wptywu na mnie Koncertu
skrzypcowego Albana Berga.

Na studiach w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy, w klasie prof.
Franciszka Wozniaka, komponowanie stato si¢ nie tylko przyjemnoscig, ale
przerodzito si¢ w wielkg pasje, ktora trwa do dzis.

Obecnie moim opiekunem artystycznym jest prof. Zbigniew Bargielski,
ktéremu zawdzigczam wiele cennych rad 1 wskazowek.

Chciatbym teraz scharakteryzowac poszczeg6lne dzialy mojej tworczosci
w zaleznosci od sktadu wykonawczego, a nastepnie przedstawi¢ mojg dziatalnos¢
artystyczng w okresie po uzyskaniu doktoratu.



UTWORY ORKIESTROWE I KONCERTOWE

Podczas studiéw napisatem kilka utworéw orkiestrowych (Interludium,
Elipsa, Vivax), ktére dzi$§ traktuje jako proby przygotowawcze do napisania w
1997 r. dwoch kompozycji na wielkg orkiestr¢ z rozbudowang perkusjg — Conchy
1 Passacaglii. Utwory te zwigzane sg ze sobg materialowo, lecz calkowicie
kontrastujg pod wzgledem formy. Concha ma eksperymentalng kulminacje, ktéra
rozgrywa si¢ etapami — poszczegOlne grupy instrumentOw majg w innych
miejscach etapy kulminacji. Form¢ tego utworu przedstawia specjalny diagram,
dotaczony do partytury. Passacaglia jest oparta na 12-tonowym temacie, ktory
w poszczegllnych wariacjach pojawia si¢ w r6znych rejestrach 1 jest grane przez
r6zne instrumenty. Ostatnia wariacja jest koda. Niewatpliwie inspiracjg do
napisania tego utworu byt final (passacaglia) Koncertu fortepianowego Witolda
Lutostawskiego.

Rowniez w 1997 r. napisatem moj studencki utwor dyplomowy - I Koncert
fortepianowy. Jest to kompozycja 3-cz¢sciowa. Cz. I — Preludio e Scherzando —
rozpoczyna si¢ improwizacyjnym wstepem, a nast¢pnie przechodzi w czes¢ o
charakterze scherza, oparta na dwoch tematach, z ktorych pierwszy jest
przetwarzany prawie w catej czesci. Cz. Il — Lontano — jest odpowiednikiem
czesci wolnej, zawiera polifoniczne sekcje ad libitum, ktére wprowadza fortepian
1 utrzymana jest w konwencji sonorystycznej. Cz. Il — Ben ritmato — to cykl
wariacji oparty na temacie rytmicznym. Czes¢ ta zawiera duzy tadunek energii 1
konsekwentnie zmierza do pot¢znej, finatlowej kulminacji. Mialem szczescie
ustysze¢ ten utwér na koncercie dyplomantow uczelni w 1998 r. w sali
Filharmonii Pomorskiej. Grata Katarzyna Moscicka z klasy prof. Tatiany
Szebanowej, a Orkiestrg Akademii Muzyczne] w Bydgoszczy dyrygowat
Zygmunt Rychert.

Po ukonczeniu studidéw przystapitem do pracy nad kompozycja Tutti e soli
(1998) na orkiestre smyczkowa. Jest to utwor o fakturze polifonizujacej, w ktérym
przeplatajg si¢ fragmenty grane fufti z partiami granymi przez instrumenty
solowe. Wielkim zaszczytem dla mnie stalo si¢ nagranie tego utworu dla
Polskiego Radia przez Orkiestr¢ ,,Amadeus” pod dyrekcja Agnieszki Duczmal.
Po latach nagranie to znalazto si¢ na mojej pierwszej autorskiej ptycie CD —
Stream of consciousness (Strumien mysli), wydanej w 2008 r. przez Acte
Prealable (AP 0186).!

1 Marcin Kopczyriski, Stream of consciousness (Strumieri mysli), Acte Prealable (AP 0186), Warszawa 2008
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W 2002 roku powstat II Koncert fortepianowy. Jego cz. I — Inquieto -
wykorzystuje temat o charakterystycznym rytmie, ktérego motywy podlegaja
pracy przetworzeniowej w calej czesci. Cz. Il to Notturno o formie ABA’
napisane tylko na fortepian z rozbudowang perkusja, fragment B to szybkie 1
ruchliwe Presto, po ktorym powraca materiat 1 nastrdj czesci poczatkowej. Finat
— Ben tenuto - rozpoczyna si¢ tajemniczo, ale w swym rozwoju nabiera
ruchliwosci 1 doprowadza do wielkiej, koncowej kulminacji.

Kolejnym moim utworem orkiestrowym jest 2-czesciowa, trwajaca ok. 20
minut Symfonia, ukonczona w 2006 roku. Jej cz. I ma charakter improwizacyjny,
ukazujac mysli muzyczne o réznej kolorystyce, roznym tempie i charakterze. W
finale muzyczna akcja przebiega w sposob ciagly 1 plynny i1 prowadzi
konsekwentnie do koncowej, poteznej kulminacji. Praca nad t3 kompozycja
przebiegata z przerwami na inne utwory blisko 6 lat, po jej ukonczeniu czutem
pewien niedosyt 1 zaczaglem mysle¢ o napisaniu kolejnej, dtuzszej, 3-czesciowe]
symfonii, do ktérej pomysty zapisywatem p6zniej przez kolejne lata. Ostatecznie
nowa symfonia zostata ukonczona dopiero w 2016 roku (bedzie o niej mowa w
dalszej czesci autoreferatu).

Concerto da camera per chitarra e orchestra d’archi (2006)
to 3-czeSciowy, 15-minutowy, kameralny w brzmieniu utwér. Cz. I — Allegretto
grazioso — to rodzaj tajemniczego, fantastycznego tanca o zmiennej rytmice,
cz. Il — Andante tranquillo — Marcato, con forza — przeciwstawia ogniwom
delikatnym 1 lirycznym fragmenty ostre i petne sity, cz. III to motoryczny finat,
ktérego ped zatrzymuje si¢ na chwile w Spiewnym fragmencie Largo. Utwor
zostal po raz pierwszy wykonany w wersji z fortepianem przez miodego,
swietnego gitarzyste — Krzysztofa Meisingera. Nagranie koncertu ukazalo si¢ w
2011 roku na moim drugim albumie CD One man, a few shadows (Jeden cztowiek,
wiele cieni) - Acte Prealable (AP 0216).2

W roku 2009 pracowatem nad kompozycja Efemeryda, ktora byta moim
utworem doktorskim. Zastosowatem w niej tradycyjne 1 nowatorskie elementy
formy. Do pierwszych nalezg motywy, frazy, tematy, ptaszczyzny tematyczne,
a drugie reprezentuja sekcje ad libitum, warstwy (pasma) brzmieniowe oraz
zdarzenia muzyczne o réznej ekspresji 1 funkcji. Pomiedzy tymi elementami
zachodza nastgpujace rodzaje dialogu: ptynne potaczenia (przejscia), interwencje
(nagte ,,zgaszenia” akcji), przejecia akcji muzycznej, liryczne dopowiedzenia 1

2 Marcin Kopczyriski One man, a few shadows (Jeden cztowiek, wiele cieni), Acte Prealable (AP 0216), Warszawa
2011



inne zdarzenia roztadowujgce energi¢ oraz ,,zazg¢bianie” si¢ (czyli dialogowanie)
2-3 warstw brzmieniowych.> Wszystkie elementy dzieta muzycznego,
a zwlaszcza kolorystyka orkiestrowa, wspoldziatajg w réznicowaniu migdzy sobg
poszczegllnych komponentéw formy 1 sprzyjajg zachodzeniu migdzy nimi
wspomnianych wyzej réznych relacji (form dialogu). Efemeryda wpisuje si¢ tym
samym w rozwijang od XX wieku lini¢ rozwojowg kompozycji, w ktérych tworcy
nowej muzyki siggali w przesztos¢ 1 dokonywali syntezy stylistycznej kilku
roznych elementéw w ramach jednego dzieta.

UTWORY FORTEPIANOWE

Utwory na fortepian pisatem od samego poczatku mojego komponowania.
Napisalem ich sporo jeszcze w szkole Sredniej (m.in. 5 sonat), ale pierwsza
kompozycja, ktorg zdecydowatem si¢ zamieSci¢ w spisie swych utworow,
powstata jako utwor na egzamin wstepny na studia. Byty to Wariacje na temat
Mozarta z Sonaty A-dur KV 331 (1993), w ktorych staralem si¢ zawrze¢ wiele
pomystow harmonicznych 1 fakturalnych na Owczesnym poziomie mojej
muzycznej edukacji. Kolejng kompozycja byta Muzyka radosna (1994) na 4 rgce
— cykl 5-ciu miniatur o stylistyce neoklasycznej przeznaczonych dla dzieci. Utwor
byt wielokrotnie wykonywany, nie tylko przez mtodych wykonawcow, 1 zawsze
cieszyt si¢ sympatig publicznosci. Zostal tez utrwalony na wspomnianej juz ptycie
CD — Stream of consciousness (AP 0186).

W ciagu kolejnych lat powstaty nastepujace kompozycje: I Sonata (1995)
— utwor o formie tukowej, ztozony z 5-ciu ogniw granych attacca, w ktorym
skrajne ogniwa maja charakter improwizacyjny, II 1 IV sg motorycznymi quasi-
scherzami, a czes$¢ Srodkowa to liryczno-dramatyczne Largo; Hexa-Hir (1995) —
taniec fantastyczny na 6 rgk, oparty na skalach modalnych, napisany z mysl3a o
wykonaniu podczas Studenckiego Festiwalu ,,Forte — Piano” w bydgoskiej
Akademii Muzycznej; Panta Rhei (1998) — rodzaj ruchliwej etiudy o ciagle
zmieniajgcej si¢ harmonice; Signals (1999) — kompozycja, w ktorej tytutowe
sygnaty to kréotkie motywy kwartowe, tworzace temat, opracowywany prawie w
calym przebiegu utworu; I Sonata (1999) — utwor 2-czesciowy o silnym tadunku
dramaturgii i ekspresji, w catosci oparty o skalg caty ton — pétton, w ktérym I cz.
to rodzaj allegra sonatowego, a druga — Presto inquieto - jest rondem (utwor
zostal nagrany na CD One man, a few shadows przez Radostawa Sobczaka);

3 Sformutowania zaczerpniete z: Lutostawski Witold, Nowy utwér na orkiestre symfoniczng [o Il Symfonii], ,,Res
Facta”, nr 4, PWM, Krakéw 1970



Wstrzgsy i drzenia (2002) — wersja na fortepian — kompozycja sktadajaca si¢ z
kilku ogniw, bedaca transkrypcja fortepianowa kwintetu smyczkowego o tej
samej nazwie. Eksponuje r6zne pomysty fakturalne 1 zawiera elementy struktur
ruchomych wigzek polifonicznych ad libitum, przeniesionych na grunt
mozliwosci wykonawczych fortepianu.

Kolejne fortepianowe utwory to: Lamento e Trionfo (2003) - fortepianowa
transkrypcja utworu na trio fortepianowe, dyptyk, ktorego cz. I jest Spiewnym i
pelnym ekspresji, chwilami recytatywnym lamentem, a cz. II - dagzacg do potezne;]
kulminacji apoteozag muzycznego triumfu. Nazwa nawigzuje do poematu
symfonicznego Ferenca Liszta; W tajemniczym ogrodzie (2004) - krociutka
miniatura, skomponowana dla uczennicy mojej rodzimej szkoly muzycznej w
Inowroctawiu, ktéra wykonata ja z powodzeniem na I Miedzynarodowym
Konkursie im. Janiny Garsci w Stalowej Woli w 2004 r.; III Sonata (2004) —
kolejna realizacja 1idei jednoczesciowe], zmodyfikowanej formy allegra
sonatowego o dwoch kontrastujgcych gtownych tematach (znalazta si¢ na ptycie
CD Stream of consciousness); Az do konca... (2005) — dramatyczny utwor o
obsesyjnie powracajacym temacie opartym na skali catotonowej, ktéry pojawia
si¢ w réznych wersjach; na poczatku kompozycji znajduje si¢ introdukcja, ktorej
materiat powraca w epilogu utworu.

Latem 2008 r. powstata IV Sonata na fortepian. Jest to kompozycja o trzech
czesciach granych attacca. Skrajne czesci sg szybkie 1 motoryczne (trzecia jest
skroconym wariantem pierwszej z dodang codg), a w centrum utworu znajduje si¢
czes¢ powolna skladajaca si¢ z trzech kontrastujacych ogniw. Utwor zostat
opublikowany na CD One man, a few shadows.

UTWORY KAMERALNE

Chcialbym teraz napisa¢ par¢ zdan o moich najwazniejszych utworach
kameralnych. Jednym z pierwszych byt Kwartet smyczkowy (1996) , kompozycja
2-czesciowa, ktorej pierwsze ogniwo to improwizacyjna czgs¢ wolna, a czescig 11
jest motoryczne quasi-scherzo, poprzedzone rodzajem preludium, a zakonczone
powrotem materiatu czesci L.

W tym samym roku powstal cykl czterech piesni Dionie petne szeptu na
sopran 1 4 perkusje do stéw Swiettany Owczarskiej, uzdolnionej poetki,
zamieszkale] w moim rodzinnym Inowroctawiu. Utwor ten wszechstronnie



wykorzystuje instrumenty perkusyjne 1 jest takze bardzo wymagajacy dla
spiewaczki.

Nastepnym utworem kameralnym jest 2-czesciowa I Sonata skrzypcowa
(1997), ktorej cz. I — Misterioso — ma charakter improwizacyjny, a finat Ben
ritmato to rozbudowane allegro sonatowe oparte na trzech tematach.

Po skonczeniu tej sonaty przystgpitem do komponowania Koncertu
skrzypcowego, ale ostatecznie z jego materialu powstata I Sonata (1999), nad
ktorej ostateczng wersja pracowatem jeszcze w 2006 r. Jest to skondensowany,
9-minutowy utwor w trzech cz¢sciach attacca, dwie skrajne czesSci zbudowane z
tego samego materiatu sg szybkie, szorstkie 1 pelne energii, a przedziela je bardzo
liryczna czgs¢ srodkowa.

Kolejna kameralna kompozycja to Capriccio (1999) na kontrabas i
fortepian, rodzaj miniatury o kaprysnej, zmiennej narracji, oparty podobnie jak 1
Sonata fortepianowa (1999) na skali caty ton — p6iton.

W 2000 roku powstato Elizium na wiolonczelg i fortepian, rodzaj
wieloczesciowe] fantazji, ktérej akcja rozpoczyna si¢ ostrym konfliktem
muzycznym obu instrumentow, przechodzi przez rézne fazy dialogu i1 wreszcie
osigga pelng liryzmu symbioze — pograza si¢ w tytulowym ,,Elizium’” — miejscu
odpoczynku dusz btogostawionych zmartych.

Nastepny utwor to trzy skontrastowane miniatury na trzy waltornie - 3 x 3
(2000). Do tej kompozycji powrocitem w roku 2016, przygotowujac jej
poszerzong wersje do pierwszych wykonan, ktoére mialty miejsce w bydgoskie;j
Akademii oraz Filharmonii Pomorskiej (IV Festiwal Muzyki Wspotczesnej
,2Nowa Muzyka” 2016 oraz Koncert w ramach Konferencji  Fenomen
Nowowiejskiego — maj i czerwiec 2016).

O kolejnej kompozycji — Wstrzgsach i drzeniach (2002) na kwintet
smyczkowy — mialem juz okazje wspomnieC przy omawianiu jej fortepianowe;j
transkrypcji. Moge tylko dodac, ze tytut nawigzuje do elementow fakturalnych,
a caly utwor to wielowatkowa, narracyjna fantazja, zwienczona mocng
kulminacjg. Prawykonanie tej kompozycji nastgpito podczas II Festiwalu Muzyki
Wspbétczesnej ,,Nowa Muzyka” 10 maja 2014 roku w Miejskim Centrum Kultury
w Bydgoszczy. Bydgoska Orkiestrg Kameralng dyrygowat Marcin Tarnawski.

Tempus fugit (2003) na 2 perkusje, flet, obdj, klarnet, rég i fortepian to
kompozycja zainspirowana przez jazzowy utwor Balancing Act z ptyty Billy’ego
Cobhana, a wlasciwie przez interesujacg strukturg tego utworu - ré6zne muzyczne
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pomysty nastepujg po sobie na tle ciggle prowadzonej partii perkusyjnej, ktéra
jest czynnikiem spajajacym catosc.

W 2005 roku powstat utwoér Jeden cztowiek, wiele cieni na altowke 1
fortepian, jest to 4-cztonowa kompozycja o r6znorodnych typach muzyczne;j
ekspresji. Tytul to metafora muzyczno-filozoficznej  refleksji o réznym
postrzeganiu danej osoby przez r6znych ludzi.

UTWORY CHORALNE

W 1996 roku napisatem swoj pierwszy utwoOr choralny - In Te Domine
speravi na chor 8-gltosowy. Nawigzalem w nim do tradycji renesansowego
motetu poprzez sposob prowadzenia glosOw. W warstwie harmonicznej
zastosowatem akordy symetryczne (0sig symetrii jest interwal w centrum danego
akordu) — tutaj inspiracjg byl utwor W. Lutostawskiego Trzy poematy Henri
Michaux. W 2000 roku utwor ten znalazt si¢ w finale New London Choir Choral
Composition Prize, a w 2004 roku zostal wykonany na Mi¢dzynarodowym
Festiwalu Muzyki Sakralnej ,,Gaude Mater” w Czgstochowie (Chor PR w
Krakowie, dyr. Wtodzimierz Siedlik) i odtworzony w Polskim Radiu PR II.

Nastepna kompozycja z tego dzialu to Agnus Dei (1996) na chor zenski,
utwor z zastosowaniem akordow sekundowo-kwartowych 1 harmonii modalne;.

Kolejnym utworem chéralnym — tym razem na tradycyjny chor 4-gtosowy
— byla miniatura Fatamorgana (2000) do stéw K. 1. Galczynskiego, ktorej
chciatem nada¢ orientalny charakter poprzez zastosowanie charakterystycznych
zwrotow melodycznych.

Szczegblnie waznym dla mnie utworem choéralnym jest Sanctus (2004),
wirtuozowska kompozycja na chor 4-gtosowy. Jest to 3-czgsciowy utwor, w
ktorym czesci 11 I sg ruchliwe 1 lekkie (Leggiero) 1 kontrastujg z liryczng czescia
srodkowa (Poco meno mosso, cantabile). Material harmoniczny zawiera elementy
modalne. Faktura w wigksze] czesci oparta jest na technice imitacyjnej, ale
zawiera rOwniez elementy homofonii. UtwOr zabrzmial po raz pierwszy 3 maja
2007 roku w Czestochowie, w ramach Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki
Sakralnej ,,Gaude Mater” w wykonaniu Schola Cantorum Gedanensis pod
dyrekcja Jana L.ukaszewskiego.

Poczawszy od 2003 roku, zaczatem takze pisa¢ na chor utwory troche
prostsze, odwotujace si¢ do tradycji, zawierajace elementy harmonii tonalnej 1
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modalnej. Zwigzane to bylo z potrzebg wykonywania tej muzyki w kosciotach
mojego regionu przez zespoty amatorskie, dla ktérych wutwory bardzo
skomplikowane bylyby trudne do przygotowania. Chciatlbym tu wymienic
nastepujace kompozycje: Zwiastowanie (2003) — st. L. Staff, Tota pulchra es
Maria (2004), Uwielbiam, Panie, Twe przebite rece — st. L. Staff - piesn pasyjng
(2004) na sopran, chor 1 fortepian lub organy, Dolorosa na chor (2005), Felices
sensus (2006) — miniatur¢ na sopran 1 chor.

UTWORY NA GLOS I FORTEPIAN / ORGANY /

Muzyka wokalna, obok tworczosci fortepianowej, orkiestrowej 1
kameralnej, jest czwartym, bogatym w utwory, dzialem mojej twdrczosci.
Pierwsze piesni napisalem jeszcze jako uczen szkoly muzycznej, a kompozycje
Lacrimosa na sopran z 1990 roku uznalem za moje opus 1.

W kolejnych latach napisatem kilka pie$ni na sopran i fortepian: Noc letnig
(2003) do stéw Mieczystawa Jastruna, Italiam! Italiam! (2003) do stow Cypriana
Kamila Norwida, 2 pies$ni do stow Swiettany Owczarskiej: na polanie soczystej
1 w zamroczeniu dnia (2006). Szczegllne znaczenie ma dla mnie piesn do stow
Norwida, w ktorej chciatem przywota¢ nastrdj niezwyktego wiersza — samotnos¢
1 tesknot¢ ptyngcego po morzu pielgrzyma.

Majac mozliwos¢ wykonania moich utworOw przez utalentowang
spiewaczke — Korneli¢ Wojnarowska, opracowatem na sopran 1 fortepian kilka
moich utworéw choéralnych: Agnus Dei z 1996 roku (transkrypcje zrobitem
w 2004 roku), Sanctus (2004), Tota pulchra es Maria (2004) i Dolorosa (2005).

W latach 2007-2010 skomponowatem kolejne piesni sakralne ku czci Matki
Bozej - Recordare Virgo Mater, Regina mundi, Tota formosa et suavis es, Audi
filia. Warstwa tekstowa to modlitwa $wiadomego swej stabosci cziowieka
o wstawiennictwo Matki Bozej u Jezusa. Utwory odzwierciedlaja charakter tej
modlitwy — od nieSmialej prosby do zarliwego btagania.

Cztery utwory z 2011 roku: Prosba o skrzydta, Ktamstwo, Moc marzen oraz
Z okowoéw najmroczniejszej nocy powstaly specjalnie z mysla o mojej trzeciej
autorskiej ptycie Prosba o skrzydta (Optimal Media 2011)* i zostaly po raz
pierwszy nagrane. Trzy pierwsze to muzyczne ,,dopowiedzenia” poruszajacych,
gteboko refleksyjnych sonetéw Leopolda Staffa, a czwarty zostal napisany do

4 Marcin Kopczynski, Prosba o skrzydta, Optimal Media, Warszawa 2011
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wstrzasajacego wiersza Williama Ernesta Henley’a, méwigcego o nieztomnosci
czlowieka. Wiersz ten pochodzi ze znakomitego filmu Clinta Eastwooda Invictus,
filmu poswigconego Nelsonowi Mandeli. Na plycie znalazly si¢ takze dwa inne
utwory do stow Leopolda Staffa o tematyce refleksyjno-religijnej: Zwiastowanie
(2003) oraz Uwielbiam, Panie, Twe przebite rece (2004). 1 wreszcie cztery
kompozycje sakralne do tacinskich tekstow liturgicznych na Swigta maryjne
(Dolorosa, Felices sensus, Tota formosa et suavis es, Audi filia). Dwie ostatnie
zostaly nagrane po raz pierwszy. Wszystkie te utwory napisatem ,,z potrzeby
serca”’, zainspirowany sitg oddzialywania poezji lub religijnym uniesieniem.
Szczegbdlnie osobiste dla mnie kompozycje sakralne s3 w moim odczuciu
rodzajem katharsis.

Wiele moich utworéw wokalnych na sopran 1 na baryton znalazto si¢ na
wspomnianych juz dwoéch pierwszych autorskich ptytach Strumien mysli (2008)
oraz Jeden cztowiek, wiele cieni (2011) — w wykonaniu Kornelii Wojnarowskie;j
i Ingridy Gapovej — sopran oraz Marka Mozdzierza - baryton. Ptyta Prosba o
skrzydta po raz pierwszy prezentuje moje kompozycje w wersjach na
mezzosopran i fortepian. Wydawnictwo to jest owocem wspOtpracy ze wspaniatg
spiewaczka Malgorzatag Ratajczak, obecnie prof. Akademii Muzyczne; w
Krakowie, pomystodawczynig tego przedsigewzigcia.

Do tej pory (koniec 2017 roku) powstato 37 kompozycji na gtos i fortepian
(lub organy). Nie licze tu ,,szkolnych wprawek”.

OPRACOWANIA

Oproécz oryginalnych kompozycji w moim dorobku sg takze opracowania
innych utworéw na rézne sktady. Zwigzane to jest z r6znymi zamowieniami, ktore
otrzymywalem, a takze z prosbami sktadanymi przez konkretnych wykonawcow.

W latach 1997-2005 powstato wiele opracowan koled na r6zne sktady:
11 — na choér 1 orkiestre, 5 — na fortepian na 4 rgce, 3 — na sopran, skrzypce, flet
1 fortepian, 4 — na chér 4-glosowy, 7 - na dziecigcy chor 2-glosowy, 2 flety, 2
akordeony, fortepian, 2 skrzypiec i wiolonczele. Opracowania te byty kilkakrotnie
wykonywane przez choéry 1 orkiestry na grudniowych koledowych koncertach
dobroczynnych.

Opracowalem takze r6ézne utwory dla wokalistow: Elzbiety Stengert —
sopran, Malgorzaty Ratajczak — mezzosopran oraz Janusza Ratajczaka — tenor.
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Byty to piesni: M. Karlowicz Na sniegu, S. Moniuszko Ztota rybka - na sopran i
orkiestr¢ kameralng (2002), 5 koled na sopran i orkiestre (2002), Ave Maria
Bacha-Gounoda, Donizettiego, Saint-Saensa, Schuberta na sopran i orkiestre
smyczkowa (2004), A. L. Webber Memory i G. Gershwin Somebody loves me —
na glos 1 orkiestre (2004). Wszystkie te opracowania byly kilka razy wykonane
m.in. przez orkiestry Filharmonii Olsztynskiej 1 Filharmonii Rzeszowskiej pod
dyr. Jerzego Koska 1 Jacka Kraszewskiego, Capelle Bydgostiensis pod dyr.
Mieczystawa Nowakowskiego 1 Henryka Wierzchonia.

INNE

Wsréd innych przejawdéw mojej dziatalnosci kompozytorskiej sg m.in.
nastepujace prace: kadencje do koncertow W. A. Mozarta: KV467 (1994)1 KV
207 (1996), sygnaty festiwalu ,,Forte - Piano” i festiwalu w Wagrowcu (s3 to
krociutkie utwory, ktore byly wykorzystane w celu promowania tych imprez w
radiu oraz byty odtwarzane przed kazdym koncertem festiwalu), przyktady do
nauki kontrapunktu — wybrane gatunki, kanony i fugi (1994-6, 2003-5), z ktérych
korzystam na zaj¢ciach ze studentami, zebranie 1 opracowanie w 4-gtosie wyboru
modalnych pie$ni koscielnych (2004-5), ktére opracowatem z myslg o zajeciach
z harmonii modalnej, ktore prowadzitem w akademii.

DZIALALNOSC ARTYSTYCZNA W LATACH 2010-2017

Po uzyskaniu doktoratu w 2010 roku staratem si¢ zintensyfikowa¢ moja
dziatalnos¢ artystyczng. Powstato w tym czasie kilkadziesigt nowych utworow
(szczegbtowy wykaz znajduje si¢ w dokumentacji).

Miatem przyjemnos¢ zaprezentowac niektore kompozycje
na ogolnopolskich i miedzynarodowych festiwalach i koncertach, m.in.:

- 2012 - International Sacred Music Choir Competition in Vilnius (Litwa) —
zabrzmiata tam moja piesn choéralna ku czci. Sw. Jadwigi w wykonaniu chéru
,,Halka” z Inowroctawia,

- 2012 - VII Miedzynarodowe Forum Pianistyczne w Sanoku - Rados¢ jak
muzyka. Concertino na fortepian i1 orkiestr¢ kameralng - wersja z kadencja
(prawykonanie); wykonawcami byli: Witold Kawalec - fortepian oraz Lwowska
Orkiestra Akademia pod dyr. Miroslava Skoryka,
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- 2013 - Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Organowej 1 Kameralnej

w Kamieniu Pomorskim — kantata Gaude Maria Virgo (prawykonanie)
w wykonaniu artystow szczecinskich: Joanny Tylkowskiej — sopran, Ewy
Filipowicz — mezzosopran, Pawla Wolskiego — tenor oraz Marcina
Kopczynskiego - organy,

- 2013 - European Festival of the Music Academies w Warszawie, Capriccio
polacco (prawykonanie) — polska czes¢ Suity Narodow Europy, skomponowane;j
przez kompozytorOw z 8 krajow, wykonawcami byli: Barttomiej Wezner —
fortepian, Joanna Krempec-Kaczor — kontrabas, Mateusz Szwankowski — klarnet,

- 2013-17 - Festiwal ,Nowa Muzyka” w Bydgoszczy — 5 edycji, na ktérym
zabrzmiato kilka moich utworéw, w tym prawykonania,

- 2015 - Wieden / Schlosskapelle Schonbrunn in Wien -

Polnisches Konzert organizowany przez Cultura Animi,

- 2015 - IX Festiwal Muzyki Polskiej organizowany przez Cultura Animi — Gyor
(Wegry) - Szechenyi Istvan Egyetem Hangversenyterme

- 2015 - Bratystawa / Zakladna umelecka skala Jana Albrechta - Koncert muzyki
polskiej organizowany przez Cultura Animi,

— na tych trzech koncertach tych zabrzmial utwér Echa w wersji na skrzypce i
akordeon,

- 2016 — Festiwal ,,Europe Month in Saudi Arabia” w Riyad (Arabia Saudyjska)
- Natalia Skipor — mezzosopran i Agnieszka Szulz-Brzyska — fortepian wykonaty
tam Trzy piesni do sonetow Leopolda Staffa - Prosba o skrzydta, Moc marzen,
Ktamstwo,

- 2016 - Miedzynarodowy Festiwal ,,La Folle Yournee de Varsowie”, Warszawa,
Teatr Wielki - Rados¢ jak muzyka. Concertino na fortepian i orkiestre kameralng
— gral Wiktor Ptak - fortepian z Orkiestrg Kameralng PSM w Inowroctawiu pod
dyr. Grazyny Wolter-Kazmierczak,

- 2017 - XXIX International Festival ,,January musical parties”, Brest (Biatorus)
oraz XII Miedzynarodowe Forum Pianistyczne — cykl koncertow ,,Muzyczna
Europa - Od Bacha do Kopczynskiego” — Temblores del corazon na fortepian na
4 rece 1 orkiestre smyczkowa w wykonaniu Witolda Kawalca 1 Marcina
Kopczynskiego lub Bartosza Jarosza i1 Mateusza Putyry — fortepian oraz
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Accademia dell’ Arco pod dyr. Pawla Radzinskiego zabrzmiato w: Bydgoszczy,
Mielcu, Krakowie, Strzyzowie, Sanoku 1 Warszawie.

Po moje kompozycje si¢gali mlodzi wykonawcy, prezentujac je w kraju
i za granica na miedzynarodowych imprezach:

- 2011 - mtodzi pianisci zaprezentowali moja Muzyke radosng na 4 rgce na
festiwalu ,,Musica Moderna” w Lodzi.

- 2013 - Marta Osowska wykonata IV Sonate uzyskujac I nagrode na International
Master Competition for Music Teachers w Warszawie,

- 2016 - czworo wokalistow z akademii muzycznych wykonywato kompozycje
Uwielbiam, Panie, Twe przebite rece na I Miedzynarodowym Konkursie
Wokalny ,,Ars et Gloria” w Katowicach. Jeden z nich, Piotr Pastuszka zdobyt 111
nagrode 1 wykonatl moj utwor podczas koncertu laureatow,

- 2016 - pianisci Bartosz Jarosz i Mateusz Putyra, grajac Temblores del corazon
w wersji na 4 rgce podczas XII International Music Festival ,,Art Duo” w Pradze
(Czechy), zdobyli I miejsce w kategorii duetow.

- 2017 - pianiSci Bartosz Jarosz i Mateusz Putyra, grajac Temblores del corazon
w wersji na 4 rgce podczas Ogolnopolskiego Konkursu CEA Duetow
Fortepianowych w Warszawie, zdobyli II miejsce.

W roku 2015 pracowalem nad sakralnym tryptykiem Dico ego opera mea
Regi na sopran 1 orkiestr¢ smyczkowa, ktérego prawykonanie odbyto si¢ podczas
koncertéw z okazji Swicta Wojewédztwa Kujawsko-Pomorskiego 5 i 6 czerwca
2015 roku w Toruniu 1 Bydgoszczy. Wykonawcami byli: Kamila Kutakowska —
sopran oraz Torunska Orkiestra Symfoniczna pod dyr. Piotra Wajraka. Projekt
tych koncertow dofinansowano z Srodk6w Ministra Kultury 1 Dziedzictwa
Narodowego w ramach projektu ,Kolekcje” — priorytet ,ZamoOwienia
Kompozytorskie”.

W okresie po uzyskaniu doktoratu zostaly takze wydane kolejne plyty
Z moimi utworami, w tym trzy autorskie:

- 2011 - CD One man, a few shadows /Acte Prealable AP0216/, II ptyta
monograficzna, zawierajaca 11 kompozycji, m.in. w nagraniu Ingridy Gapove;j -
sopran, Krzysztofa Meisingera - gitara i Radostawa Sobczaka - fortepian,
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- 2011 —= DVD VIII Pigciolinia dla Papieza /Victor 11 Toruf/ - zawierajaca zapis
koncertu z 7.06.2011 w Toruniu, w tym moje kompozycje Z okowow
najmroczniejszej nocy 1 Uwielbiam, Panie,

- 2011 - CD Musica Nova Pomorza i Kujaw /ZKP kujawsko-pomorski/ - na ktore;j
znalazta si¢ kompozycja Echa na skrzypce i fortepian,

- 2012 - CD Prosba o skrzydta /Optimal Media /, III ptyta monograficzna z 10
kompozycjami w wykonaniu Malgorzaty Ratajczak - mezzosopran 1
kompozytora przy fortepianie (plyta habilitacyjna Matgorzaty Ratajczak),

- 2017 — CD Piesni bydgoskich kompozytorow /Urzad Miasta Bydgoszczy/ -
zawiera kompozycje Marcina Kopczynskiego, Aleksandry Brejzy i Jedrzeja
Rocheckiego, wykonawcy — Leszek Holec — baryton, Magdalena Holec —
fortepian,

- 2017 — CD Przymykam oczy /Acte Prealable AP0411/, IV ptyta monograficzna,
zawierajaca 11 kompozycji, m.in. w nagraniu Anny Wilk 1 Kamili Kutakowskie;j
- sopran, Wojciecha Dyngosza — baryton, Orkiestry Opery Nova pod dyrekcja
Piotra Wajraka. (Plyta zostala sfinansowana ze srodkéw Ministerstwa Nauki i
Szkolnictwa Wyzszego w ramach projektu badawczego Muzyczne wspétdziatania
a indywidualizm interpretacji na podstawie tworczosci na glos i instrumenty
kompozytora dziatajgcego na obszarze regionu kujawsko-pomorskiego
realizowanego przez Wydzial Wokalno-Aktorski Akademii Muzycznej im.
Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy).

O mojej tworczosci powstawaly prace i artykuly: m.in.

Ratajczak Maltgorzata, Prosba o skrzydta. Analiza formy w wybranych utworach na
mezzosopran i fortepian Marcina Kopczynskiego, Wydawnictwo RED Pawet
Brankiewicz, Borne Sulinowo 2012

Mikotajczak Malwina, Relacje migdzy instrumentami w sonatach na skrzypce i
fortepian Marcina Kopczynskiego i ich rola w budowaniu formy i dramaturgii, praca
magisterska, Akademia Muzyczna w Bydgoszczy 2012

Renat Maryla, Odmiennos¢ estetyki brzmienia w sonatach skrzypcowych kompozytorow
bydgoskich, Instytut Muzyki Akademii im. Jana Dtugosza w Czg¢stochowie,
Czestochowa 2012
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Renat Maryla, Sonata skrzypcowa w muzyce polskiej XX wieku, Wydawnictwo im.
Stanistawa Podobinskiego Akademii im. Jana Dtugosza w Czgstochowie, Czestochowa
2012

Renat Maryla, Odmiennosc¢ estetyki brzmienia w sonatach skrzypcowych kompozytorow
bydgoskich, [w:] G. Rubin, M. Winnicka (red.) Muzyka — Historia. Teoria. Edukacja nr
2/2012 (5.56-82), Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2012

Grucza-Rogalska Aleksandra, Wybrane utwory inspirowane osobq i nauczaniem Jana
Pawta Il w twérczosci kompozytorow Pomorza i Kujaw, [w:] PRACA ZBIOROWA nr
76 — Czasy — Muzyka - Tworcy Pomorza i Kujaw, Wydawnictwo Akademii Muzycznej
w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2014 (s.138-141)

Renat Maryla, Sonaty skrzypcowe Marcina Kopczynskiego — strukturalizm i jednos¢
substancji, [w:] PRACA ZBIOROWA nr 76 — Czasy — Muzyka - Tworcy Pomorza i
Kujaw, Wydawnictwo Akademii Muzycznej w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2014 (s.285-
296)

Ratajczak Matgorzata, Wybrane utwory wokalne Marcina Kopczynskiego, [w:]
PRACA ZBIOROWA nr 76 — Czasy — Muzyka - Twércy Pomorza i Kujaw,
Wydawnictwo Akademii Muzycznej w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2014 (s.297-318)

Sustyk Monika, Jezyk muzyczny kompozycji maryjnych Marcina Kopczynskiego, praca
licencjacka, Akademia Muzyczna w Bydgoszczy 2016

Kilaput-Wisniewska Aleksandra, Kompozytorzy w Bydgoszczy ku tworczemu
srodowisku, Wydawnictwo Akademii Muzycznej w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2017
(s.389-391)

Moja dziatalno$¢ zaowocowala dyplomami i nagrodami:
- 2011 - stypendium artystyczne Prezydenta Inowroctawia,
- 2013 — tytut laureata Europejskiego Festiwalu Akademii Muzycznych w
Warszawie za skomponowanie polskiej czesci Suity Narodow Europy, pisanej
przez kompozytorow z 8 krajow,
- 2013 - Dyplom Ministra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego za szczegllny
wktad w rozw0j szkolnictwa artystycznego,
- 2015 — nagroda i tytut Animator Kultury 2015 - od Prezydenta Inowroctawia,
- 2017 — Dyplom ,,za wysoki kunszt artystyczny” na XXIX Migedzynarodowym
Festiwalu ,,Janwarskije Muzykalnyje Wiecziera” w Brzesciu (Bialorus) — za
kompozycje Temblores del corazén na fortepian na 4 r¢ce i orkiestre smyczkowa.
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4. Dzialalno$¢ dydaktyczna i organizacyjna

Wazng role w mojej dziatalnosci petni takze dydaktyka. W Akademii
Muzycznej w Bydgoszczy prowadze dla studentéw wydzialéw Kompozyciji,
Teorii Muzyki 1 Rezyserii Dzwieku oraz Dyrygentury, Jazzu 1 Edukacji
Muzycznej nastepujace zajecia: Kontrapunkt, Kontrapunkt — fuga, Propedeutyka
kompozycji i aranzacji, Partytura XX i XXI wieku. W Panstwowej Szkole
Muzycznej I i II stopnia w Inowroctawiu nauczam Historii muzyki z literaturg
muzyczng oraz Form muzycznych, przygotowujac uczniéw do egzaminu
dyplomowego z Historii muzyki oraz do egzaminéw wstepnych na studia
muzyczne.

Miatem okazje wystgpi¢ z wykladami, przyblizajacymi wspotczesng
pedagogiczng tworczos¢ kompozytoréw polskich (Polska muzyka wspotczesna
w nauczaniu gry na fortepianie). Pierwszy wyktad mial miejsce w 2013 roku w
Sanoku, w ramach VIII Mig¢dzynarodowego Forum Pianistycznego, kolejne
prezentowatem dla nauczycieli szk6t muzycznych w Inowroctawiu, Toruniu,
Bydgoszczy, Tczewie, Pelplinie 1 Starogardzie. W styczniu 2017 roku, w ramach
XITI Miedzynarodowego Forum Pianistycznego ,Bieszczady bez granic”
poprowadzilem w Sanoku warsztaty dla mtodych adeptow kompozycji, a w
listopadzie tego roku wystgpitem z wykladem o wtasnej tworczosci wokalnej na
Konferencji Naukowej (((Od)))gtosy wspotczesnosci w Akademii Sztuki w
Szczecinie.

Uczestniczytem rOwniez w pracach jury konkurséw kompozytorskich: jako
cztonek jury I Ogolnopolskiego Konkursu Kompozytorskiego im. Piotra
Perkowskiego w Toruniu w 2012 r., jako przewodniczacy jury Szkolnego
Konkursu Kompozytorskiego w Toruniu w 2015 r., jako sekretarz
Migdzynarodowego Konkursu Kompozytorskiego 1im. Ignacego Jana
Paderewskiego w Bydgoszczy w 2015 r.

W ramach dziatalnosci w Inowroctawskim Towarzystwie Muzycznym ,,Pro
Arte” zorganizowatem 17 edycji Koncertu Kompozytorskiego Musica Varia Est,
ktory stuzy prezentacji najnowszej tworczosci kompozytorow regionu kujawsko-
pomorskiego. Na koncertach tych zabrzmiaty utwory m.in. Franciszka Wozniaka,
Zbigniewa Bargielskiego, Bohdana Riemera, Piotra Komorowskiego, Aleksandry
Brejzy, Magdaleny Cynk, fukasza Godyli, Michata Dobrzynskiego, Marcina
Gumieli, innych kompozytorow spoza regionu oraz moje kompozycje.
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5. Cechy stylistyczne tworczosci

W czasie prawie 30 lat, dzielagcych moje najnowsze utwory od pierwszych
probek, zmienial si¢ 1 ksztaltowat jezyk muzyczny, dojrzewata stylistyka, ktorg
dzis probuje okresli¢ jako swoistg synteze wielu elementow. Musze przyznac, ze
trafng probg podsumowania stylistyki mojej tworczosci sg zdania, umieszczone
w moim biogramie w obszernym opracowaniu  Kompozytorzy  polscy
1918-2000°:

»Wzorem dla niej sa klasyczne formy 1 gatunki, dla ktérych kompozytor
poszukuje nowych rozwigzan dramaturgicznych 1 formalnych oraz technik
komponowania, obejmujgcych nowe modalizmy, eksperymenty z akordami
zespolonymi oraz rytmem, jako czynnikiem formotworczym. Muzyka ta, niezalezna od
nowych trendow, preferuje emocjonalny wyraz i wyrazistg dramaturgie.”

Na pewno w mojej tworczosci pozostaty echa wielkiej fascynacji muzyka
Beli Bartoka (energia i ,,pierwotna surowos¢” jego utworow, witalizm szybkich
czesci, fascynujgca harmonika) 1 Witolda Lutostawskiego (narracja sekcji ad
libitum, formotworcze znaczenie instrumentacji, akordy zespolone). Na moja
muzyke ma takze wptyw harmonika i instrumentacja Debussy’ego i Ravela.
Warstwa harmoniczna najnowszych utworoOw to synteza harmonii modalnej,
elementow skali calotonowej z akordami kwartowo-trytonowymi.

Nie ukrywam, ze dla kilku utworéw inspirujgce staly si¢ pomysty
aranzacyjne 1 rytmy zaslyszane w jazzie, a takze w muzyce progresywnego
zespotu Pink Floyd (I Koncert fortepianowy, I Sonata skrzypcowa, Elizium,
Tempus fugit, Symfonia z 2006 roku, Czas jak sen, VI Sonata fortepianowa).

,,Nie oznacza to, ze <<$ciggam>> — raczej stysze¢ cos 1 chce¢ przerobic to po
swojemu lub zrobi¢ zupelnie inaczej, oczywiscie na tyle, na ile pozwalajg talent,
wyobraznia. Mysle, ze w moich utworach zachodzi rodzaj syntezy bardzo wielu
wplywoOw, a przez to sa one na swoj sposob swoiste.”®

Inspiracjg w procesie tworczym sg takze rézne prace plastyczne, ktorych
oddzialywanie przenika umyst i by¢ moze posrednio wplywa na proces
komponowania.

5 Nowak Anna, Kliczewska Katarzyna — biogram M.K., [w:] Podhajski Marek [red.], Kompozytorzy polscy 1918-
2000 t. Il, Wydawnictwo Akademii Muzycznej w Gdansku, Gdarsk — Warszawa 2005, str.433

6 Jedrasik Arkadiusz, wywiad z Marcinem Kopczyriskim, ,Muzyka 21”, listopad 2008, nr 11(100)
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W wielu moich utworach wspdtistniejag obok siebie tradycyjne 1
nowatorskie elementy formy, pomiedzy ktorymi zachodza rozne relacje (o
ktérych pisalem juz przy okazji charakterystyki utworu orkiestrowego Efemeryda
(patrz str. 4-5).

W budowie formalnej najnowszych kompozycjach sprobowatem takze
swoiste] syntezy elementow minimalizmu, wywotujacych wrazenie chwilowe;j
statyki czy rodzaju ,transu” z klasycznie pojmowang formg procesualna,
tworzaca dramaturgie utworu. Te pozornie nie pasujace do siebie elementy s3
naktadane na siebie, np. na zasadzie echowych wybrzmien powtarzanych
elementow minimalistycznych na tle ,tradycyjnej” mysli tematycznej (chocby
w kompozycji Czas jak sen z 2013 roku).

6. Wskazanie osiggniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia
14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym

oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz.U. nr 65, poz. 595 ze zm.)

Il Symfonia (2016) ... nie pytaj dokqd... - ca 28’

Obsada: Picc, 2 F1, 2 Ob, 2 Cl, 2 Fg, 2 Tr, 4 Cr, 2 Tn, Tb; 4 Batt.: I - 4 Bg, Trg,
Ptto sosp. medio, Ptti a 2, Cmplli, Tam-t gr., [l — 5 Tom-t, Vbf, Ptto sosp. Tam-t
grande, Trg, III — Mbf, 5 Bl, 3 Tmb, Cmp, IV — 4 Tmp; Pfte; Archi

Praca nad Symyfoniq ...nie pytaj dokqd... trwata kilka lat. Jest to owoc
przemyslen, przewartosciowan, rozterek zwigzanych z obserwacjg zjawisk
wystepujacych nie tylko w sztuce, ale takze obserwowanych niepokojacych
zmian politycznych, socjologicznych i1 cywilizacyjnych. Pewng inspiracja do jej
napisania byta takze lektura znakomitej ksigzki Zygmunta Baumana
Ponowoczesnosé jako zrédto cierpien’ i wiele sformutowan, mysli i refleksji w
niej zawartych. Duzo do myslenia dal mi zacytowany przez polskiego filozofa
fragment ksigzki Georgesa Balandier:

»Wszystko dzi$ pokrywa si¢ mgla, granice s3 w cigglym ruchu, kategorie m¢tnieja.

Roéznice tracg korzenie strukturalne: mnozg si¢, unoszg si¢ i kraza (...), wchodza w coraz

to nowe, ruchome i tatwo manipulowane konfiguracje.” ®

7 Bauman Zygmunt, Ponowoczesnosé jako Zrédto cierpieri, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2000
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W rozdziatach dotyczacych sztuki, powotlujac si¢ na wypowiedzi Michela
Foucaulta i Pierre’a Bouleza filozof stwierdza, ze bardzo trudno jest wartosciowac
tworzone dzis dzieta sztuki, kazda kompozycja staje si¢ zdarzeniem stylistycznym
samym w sobie 1 trudno do jej oceny znalez¢ jaki$ uktad odniesienia. W mysl
zatozen postmodernizmu ,,wszelkiej muzyce przyznaje si¢ prawo do istnienia”,
,.wszystko jest dobre, nic nie jest zte™. MySlac o rozwazaniach Baumana marze
o tym, aby odbiorcy nowych utworow i krytycy nie kwalifikowali wszystkiego
jako przejaw postmodernizmu w szerokim znaczeniu, ale potrafili docenic¢
kompozycje bedace przejawem tworczej syntezy wielu elementow i1 odr6znic je
od utworéow ,zmontowanych” z czesto przypadkowo uzytych czgstek 1
segmentow.

Tytut ...nie pytaj dokgd... to metafora nieograniczonej mnogosci
,miksazy”!? stylistycznych dla nowo powstajacych kompozycji. Metafora
praktycznie nieograniczonych mozliwosci lgczenia, zestawiania czy stapiania
roznych elementéw, cech, konwencji.

Symfonia jest wigc proba zajecia twdrczego stanowiska wobec zjawisk
kulturowych ,,ponowoczesnosci”’, okreslonej jako ,,zrodto cierpien”.

Utwér ten jest tez wyrazem mojej opozycji wobec pojecia
ponowoczesnosci (postmodernizmu), rozumianego ,,jako postawa tworcza, jako
suma zjawisk, (...) wieloplaszczyznowe pomieszanie elementow tzw. kultury
wysokiej z elementami kultury masowej”!! lub zestawianie obok siebie
elementow stylow minionych!?, co bywa tez nazywane gra konwencji.

Napisanie tej symfonii to paradoksalnie takze wynik niedosytu tworczego
po napisaniu poprzedniej z 2006 roku.

Czes¢ 1 — Zmagania (Struggles) — odzwierciedla ,,zmagania” muzyczne
dwoch kontrastujacych mysli — ruchliwej, lekkiej oraz majestatycznej, ciezkie;j.
Ogniwo to ma by¢ wyrazem niespetnienia, niepokoju, niemoznosci wyboru

8 Balandier Georges, Le dedale: Pour en finir avec XX siécle, Fayard, Paris 1994
9 Bauman Zygmunt, Ponowoczesnos¢ jako Zrédto cierpieri, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2000, s.165-171

10 sformutowanie Bogustawa Schaeffera, por. Schaeffer Bogustaw, hasto Berg, [w:] Encyklopedia Muzyczna
PWM, Dziebowska Elzbieta [red.], T. I, str.276

11 por. Rutkowska Anna, Postmodernizm, [w:] Podhajski Marek [red.], Kompozytorzy polscy 1918-2000 t. |,
Wydawnictwo Akademii Muzycznej w Gdanisku, Gdansk — Warszawa 2005, s.283-285

12 por. Krawczyk Dorota, Postmodernizm. Esej o muzyce polskiej, [w:] Podhajski Marek [red.], Kompozytorzy
polscy 1918-2000 t. |, Wydawnictwo Akademii Muzycznej w Gdansku, Gdansk — Warszawa 2005, s.297-299
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spojnej muzycznej narracji. Owe dwie kontrastujgce muzycznie mysSli s3
prezentowane naprzemiennie, powracajg w coraz to nowych wariantach, przez to
czes¢ ta ma form¢ swoistych wariacji na dwa tematy. Mysl I charakteryzuja
skomplikowane rytmy zlozone, ktore nadajg jej charakter niespokojny. Narracja
jest przerywana, nieregularna. Mysl 11, ktora pojawia si¢ po raz pierwszy w t. 22
(litera C w partyturze), jest bardziej statyczna, ma charakterystyczne rytmy
synkopowe 1 faktur¢ polifonizujaca. Od t. 61 (F) obie mysli powracaja
naprzemiennie w roznych wariantach instrumentacyjnych, przenikajg si¢ 1
,»Scieraja” ze sobg. Niespokojne rytmy mysli I przenikajg do mysli II. Kulminacje
w tej czesci s3 przerywane interwencjami trgbki 1 klarnetu. W t. 159 (T)
rozpoczyna si¢ potezne futti, konczace czesc 1.

Czes¢ 11 — Gra (Play) — to rodzaj scherza, pozornie lekkiego w charakterze,
,»gra” muzycznych konwencji. W ogniwie tym elementy ruchliwe przechodza
w srodkowej czesci we fragment (od litery G, t. 83), w ktorym muzyczny ruch
zostaje kilka razy zatrzymany, co jest odzwierciedleniem stagnacji, zniechecenia,
watpliwosci. W odcinku tym na tle brzmigcych akorddw w instrumentach
smyczkowych wystepuja 1mprowizacyjne solowki marimby, fortepianu,
wibrafonu 1 klarnetu. Materiat ,,scherzowy” powraca w zmienionym wariancie
od litery I (t. 103), osiggajac kulminacj¢ w t. 122. Tu znow przewage zyskuje
powolna, prawie statyczna narracja, a ostatnig prOb¢ osiggnig¢cia ruchliwej
kulminacji (t. 136, przed M) gwaltownie przerywa dynamiczna ,,interwencja”
kottéw, do ktorych dotaczaja flet, trabka, wibrafon 1 marimba. Cz¢s¢ te konczy
partia kottow, zagadkowo wyciszona.

Kotly 1 inne instrumenty perkusyjne rozpoczynaja cz¢s¢ Il - Nie pytaj
dokgd — sktadajacg si¢ z dwoch ogniw. Solo klarnetu (t. 36, D), ktére bedzie
powracato w dalszym przebiegu utworu, to wlasciwy poczatek akcji muzycznej
tej czesci. Tworzy si¢ ona stopniowo, poczatkowo z oderwanych motywow,
zawiera kilka niewielkich, jakby potowicznych kulminacji, roztadowanych przez
partie instrumentoOw perkusyjnych. Druga faza finalowej czesci (t. 93, J) to
stopniowe, kilkuetapowe budowanie poteznej, ostatecznej kulminacji. W fazie tej
szczegOlng role peini dialogowanie r6znych grup instrumentow. Kulminacja
nastepuje w t. 130 (O), a od t. 139 (P) jej energia znajduje ujscie w sekcji ad
libitum calej orkiestry. Nastepuje stopniowe wyciszanie aleatorycznych partii
instrumentéw 1 przechodzenie w liryczny, impresjonistyczny w charakterze
epilog, w ktorym graja fortepian, klarnet, wibrafon oraz instrumenty smyczkowe.

Czes¢ III Symfonii ma zré6znicowang narracj¢, chcialem w tej czegsci
uzyska¢ wrazenie przestrzennosci 1 zastosowac bogatg kolorystyke orkiestrowa,
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wspoltworzagcag dramaturgie. Powolng, jakby leniwg narracje fragmentow
,impresjonistycznych” rownowazg cztony ruchliwe i dramatyczne. Ogniwo to ma
by¢ muzycznym ,,spetnieniem”, probg stworzenia spdjnej syntezy stylistycznej —
zespolenia elementéw fakturalnych 1 harmonicznych, ktére w poprzednich
czesciach Scieraty sie ze sobg lub byty w opozycji.

Prawykonanie [II Symfonii ...nie pytaj dokqgd... przez Orkiestre
Symfoniczng Akademii Muzycznej w Bydgoszczy pod dyrekcja Michata
Dworzynskiego miato miejsce 26 listopada 2017 r. w Filharmonii Pomorskie;.

Hoskokosk ok

Moja droga artystyczna miata w ostatnich latach obfitujacy w interesujace
wydarzenia okres rozwoju. Chciatbym w przysztosci nadal prowadzi¢ rézne
formy aktywnosci tworczej, dydaktycznej 1 organizacyjnej: rozwijaé moja
osobowos¢ kompozytorska, tworzy¢ nowe utwory, ktére wzbogacatyby muzyke
polska i byly chetnie wykonywane i1 nagrywane, uczy¢ miodych ludzi,
ksztattowa¢ w nich talenty 1 umiejetnosci, ale takze ,,zaraza¢” pasja muzyczna,
a poprzez dzialalnos¢ organizacyjng rozwija¢ i promowa¢ w moim srodowisku
zainteresowanie wspOtczesnie tworzong muzyka klasyczng.
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