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AUTOREFERAT

Maciej Kanikuta

1986 — magister sztuki
dyplom w Akademii Muzycznej w Krakowie.

1999 — doktor ( instrumentalistyka, fortepian)
Akademia Muzyczna w Lodzi

Zatrudnienie:

Uniwersytet Rzeszowski, Wydziat Muzyki (1991- 2017).

Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Sanoku, Zaktad Edukacji Artystycznej w zakresie sztuki
muzycznej (2004 — 2015).

Ptyta CD: Johann Sebastian Bach —- KONCERTY FORTEPIANOWE (zgtoszona we wniosku o
nadanie tytutu doktora habilitowanego jako osiggnigcie artystyczne, o ktorym mowa w art. 16 ust.
2 ustawy).

Plyta zawiera koncerty fortepianowe d-moll BWV1052, A-dur BWV 1055 i f-moll BWV

1056 J.S.Bacha w moim wykonaniu z towarzyszeniem kwintetu ,,KameraliSci Rzeszowscy”.

Wyksztalcenie i rozwoj artystyczny

Urodzitem si¢ w Krakowie. Moi rodzice byli melomanami, oboje uczyli si¢ gry na
fortepianie, w domu stalo pianino i kiedy zaczatem na nim powtarza¢ krotkie fragmenty
zastyszanych utwordéw uznali, Ze powinienem si¢ ksztatci¢. Kiedy opisuj¢ moj rozwoj artystyczny

wspomnie¢ muszg osoby, ktére mi w nim pomogty. Mysle o nich z wdzigcznoscia.

Gry na fortepianie uczytem si¢ poczatkowo w Eksperymentalnym Studium Muzycznym
prowadzonym przez Krystyn¢ Longchamps-Druszkiewiczowa. Najbardziej pamig¢tam coroczne
wystepy uczniéw na estradzie Filharmonii Krakowskiej. Pozwolity oswoi¢ si¢ z publiczno$cia,

poznac niepokoj oczekiwania na wystep, nauczy¢ si¢ koncentracji i przezwyciezac treme.

Nauke gry na fortepianie kontynuowatem w PSM II stopnia im. Wtadystawa Zelenskiego w
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klasie prof. Ireny Rolanowskie;j.

Oproécz muzyki interesowaly mnie matematyka i elektronika. Jednak praca pod kierunkiem
tak znakomitego nauczyciela sprawita, ze po uzyskaniu dyplomu (w 1980 roku) zdecydowatem si¢
zdawac¢ na fortepian do krakowskiej Akademii Muzycznej. Z pewnoscig na decyzje wplyneto
wydelegowanie mnie jako reprezentanta szkolnych pianistow na koncerty, z ktorych jeden miat
miejsce podczas wizyty w Plewen (Butgaria 1980) a drugi byt koncertem szkolnym w Filharmonii
Krakowskiej. W Butgarii wykonatem Fantaisie-Impromptu cis-moll, etiude c-moll op.10 nr 12 F.
Chopina 1 Etiude dis-moll op.8 A. Skriabina a w Krakowie I Koncert Fortepianowy C-dur L.van
Beethovena (1980, dyr. Tomasz Lida).

Podkresli¢ pragng bardzo wazng rolg p. Profesor. Byta studentka prof. Karola Kleina, dyplom
uzyskata w klasie prof. Haliny Ekier w krakowskiej PWSM. Byla osobg niezwykle kochajaca
muzyke. Praca pod Jej kierunkiem uczyta doktadnosci w odczytywaniu tekstu i dociekliwosci w
poznawaniu intencji kompozytora. Zwracala uwage na ukazanie formy utworu, precyzje
pianistyczng a nade wszystko na ekspresje wykonania. ,,Muzyka ma mowic¢” styszeliSmy od Niej
bardzo czgsto na dtugo przed powstaniem ksigzki N. Harnoncourta ,,Muzyka mowa dzwigkow”

wydanej w Polsce dopiero w 1994 roku.

Roéwnolegle uczeszczatem do V LO im. Augusta Witkowskiego do klasy matematycznej
uniwersyteckiej, mature zdatem w w 1981 roku. Liceum - jedno z najlepszych w Polsce, o
tradycjach siegajacych 1871 roku - prowadzito klasy matematyczne ze zwigkszong iloscig godzin
matematyki. Nauczycielami byli wyktadowcy Uniwersytetu Jagiellonskiego. Lata spedzone w
Pigtce pozwolity mi pozna¢ pigkno matematyki, sprawity tez, ze nieSwiadomie (czg¢sto daremnie)
oczekuj¢ porzadku, harmonii i logiki w wielu odlegtych od matematyki dziedzinach. Stad zapewne
bierze si¢ moja niezmienna mito$¢ do muzyki J.S.Bacha trwajgca nieprzerwanie do dzi$ a

rozpoczeta we wezesnym dziecinstwie stuchaniem bachowskiej ptyty Bronistawa Rutkowskiego.

Patrzac z dzisiejszej perspektywy widze, ze prof. Rolanowska pomagata mi odnalez¢ 6w porzadek
1 logike w muzyce. Prac¢ nad utworem zaczynata od przedstawienia sylwetki kompozytora i epoki,
w ktorej tworzyl. PoZniej analizowata forme dzieta. Pamietam Jej zadowolenie gdy okazywalo sie,
ze kazda decyzja wykonawcza ma swoje zrédlo w dokonanej uprzednio analizie a interpretacja jest

spojna i logiczna.

Od zawsze najblizszy byt mi J.S.Bach. Pdzniej dotaczyt L.v.Beethoven. Dzieki wytrwatosci p.

Profesor polubitlem Debussy'ego a nastepnie Chopina, Liszta czy Prokofiewa.
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Pokrewienstwo muzyki i matematyki jest rzeczg oczywista. Dzwigk jest zjawiskiem fizycznym,
daje si¢ opisa¢ matematycznie. DZwigki w muzyce, ich wzajemne relacje, interwaly, skale,
zagadnienie stroju czy temperacji, wszystkie te elementy daja si¢ opisa¢ jezykiem matematyki. To
samo dotyczy czasu i rytmu. W muzyce jednak jest jeszcze to, czego formalnie opisac si¢ nie da. To
jak muzyka porusza zmysty a nie tylko intelekt. Jak staje si¢ jezykiem pozwalajacym komunikowac

si¢ ze stuchaczem. Mysle, zZe te aspekty kazaly mi wybra¢ muzyke.

W 1981 roku rozpoczatem studia w Akademii Muzycznej w Krakowie. Po egzaminie
wstepnym prof. Ludwik Stefanski zaproponowat mi przyjecie do swojej klasy. Pierwszy rok
studiow przepracowalem pod jego kierunkiem. Cala rodzina Profesora zyta muzyka, czesto podczas
lekcji, ktére prowadzit zawsze w domu, stycha¢ byto jego matzonke przygotowujaca sie do
koncertow. Praca w klasie Profesora sprawita, ze zaczalem przeistaczac si¢ ze zdolnego amatora w
profesjonaliste. Cho¢ na egzaminie wstepnym wykonatem trudny program (m.in. etiudy Chopina
op.10 nr 1, Liszta ,,]Ja Chasse”, Sonat¢ C-dur op.53 Beethovena) czutem, ze moja technika
pianistyczna pozostawia wiele do zyczenia i stanowi przeszkod¢ w dalszym rozwoju. Profesor miat
swoje sposoby ¢wiczenia, w ciggu kilku miesigcy poprawil moja technike. Stosowatem Jego
metode podczas pracy z uczniami i jestem stale pod wrazeniem jej skutecznosci szczegolnie u osob
pozbawionych wrodzonej swobody gry. Po Jego $mierci kontynuowatem nauke¢ w klasie prof.

Jerzego Lukowicza.

Swoja wiedz¢ w zakresie warsztatu pianistycznego 1 sztuki interpretacji uzupetniatem
podczas kursow mistrzowskich. W 1982 roku w Dusznikach Zdroju pracowalem w klasie prof.
Wiktora Mierzanowa. Profesor byl prawdziwym mistrzem, wielkim artysta a do tego bardzo
wymagajacym pedagogiem. Najwiecej daty mi Jego sugestie dotyczace prowadzenia frazy,
brzmienia fortepianu i sposoboéw pedalizacji. Za kazda Jego uwagg stalo wielkie osobiste
doswiadczenie. Gdy zaprezentowatem Appassionate Beethovena Profesor stwierdzit, ze nalezy
zmieni¢ aplikaturg. Wpisat wlasne palcowanie i zobowigzatl mnie do wprowadzenia zmian.
Zainspirowal mnie do szukania wlasnych rozwigzan w tym zakresie. Zawsze dostrzegat wszystkie
elementy sktadajace si¢ na interpretacj¢ 1 nie pozwalal na kompromisy. Byt wielkim artystg ale tez

pedagogiem potrafigcym wskaza¢ droge prowadzaca do rozwoju i doskonatosci w sztuce.

Podczas pobytu w Weimarze (1984) zglositem si¢ do klasy Bernarda Ringeissena. Bylem
tam jednym z siedmiu aktywnych uczestnikow. Interesowata mnie twérczos¢ Debussy'ego 1 Ravela.

Nastepnego roku otrzymatem stypendium Centre Musical International d'Annecy. Dzigki niemu
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moglem wzig¢ udziat w letnim kursie w Annecy we Francji, podczas ktoérego pracowatem pod
kierunkiem Eliane Richepin wybitnej pianistki, pedagoga oraz jurora wielu konkurséw
miedzynarodowych w tym VIII Konkursu Pianistycznego im. F. Chopina w Warszawie (1970).
Zarowno ona jak 1 B. Ringeissen byli absolwentami konserwatorium w klasie Marguerite Long.
Prezentowatem tam Estampes, L'ile joyeuse oraz kilka preludiéw Debussy'ego. Powszechnie
wiadomo, Ze inspiracja dla wielu impresjonistycznych utwordéw byta literatura czy malarstwo

( m.in.Baudelaire, Géricault) ale dowiedziatem, ze mogg nig by¢ dziecigca piosenka i deszcz w
ogrodach Tuileries, ktore przyczynity si¢ do powstania Ogrodow w deszczu. Poglebianie wiedzy w
tym zakresie przychodzito mi o tyle fatwo, ze od dziecka uczytem si¢ jezyka francuskiego oraz

interesowatem si¢ Francja i jej kultura.

Dyplom Akademii Muzycznej otrzymalem w 1986 roku. Po ukonczeniu studiow
uczestniczytem ponownie w kursach mistrzowskich w Dusznikach Zdroju 1987, 1988 (w klasie
prof. Wiktora Mierzanowa). W 1987 roku prezentowatem czg¢$¢ repertuaru dyplomowego — Sonate
b-moll F. Chopina i Sonate D-dur KV-576 W.A .Mozarta a w 1988 [ zeszyt Wariacji na temat
Paganiniego J. Brahmsa. W latach osiemdziesigtych bralem udziat w kursach dla nauczycieli
fortepianu szkot I 1 II st. w warszawskiej Akademii Muzycznej prowadzonych przez prof. Andrzeja
Jasinskiego 1 prof. Amadeusza Webersinke. Szczegdlnie utkwily mi w pamigci zajgcia, podczas
ktoérych omawiana byta Partita c-moll J.S.Bacha. Prof. Webersinke mowit o realizacji arpeggio, czy
rytmu punktowanego. Fakt, iz preludium II partity sktada si¢ z trzech czgsci liczacych odpowiednio
11, 33 199 taktéw sklonit go do szerszego omdwienia zagadnienia liczbowych proporcji ukrytych w

utworach tego kompozytora.

Musze zauwazy¢, ze wlasciwie wszyscy artysci, o ktoérych wspomniatem taczyli dobra
znajomos$¢ tradycji, wiedze z poszukiwaniem doskonatosci, z krytycznym stuchaniem. Czgsto
miatem wrazenie, iz kazda demonstracja fragmentu utworu, nawet wielokrotnie wykonywanego na
koncertach, stawata si¢ procesem tworczym, dawata okazj¢ modyfikacji jakiego$ drobnego

szczegohu.

Ta obserwacja mowi o istocie pracy muzyka. Praca artysty to droga. Ogélny kierunek wskazuje
tradycja wykonawcza, posiadana wiedza, za$ rys indywidualny nadaje wyobraznia oraz twoércza
postawa manifestujgca si¢ w eksperymentach i probach znalezienia inspiracji dla najlepszej
realizacji zapisu nutowego. Wszystkie kursy, w ktdrych uczestniczylem wyznaczyty kierunek

mojego rozwoju artystycznego oraz pedagogicznego.
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Dzialalnos¢ koncertowa

Pierwsze lata po ukonczeniu studiow zdominowata praca pedagogiczna w Panstwowe;j
Szkole Muzycznej 11 st. im. Wiadystawa Zelenskiego w Krakowie. Moja dziatalno$é koncertowa
zbiegla si¢ z podj¢ciem pracy w Katedrze Wychowania Muzycznego WSP w Rzeszowie w 1991
roku. Aktywnos¢ koncertowa pomagala mi w utrzymaniu gotowosci pianistycznej i sktaniala mnie

do poszerzania repertuaru.

Od 1991 roku dawatem recitale z utworami r6znych kompozytoréw. Byly one
organizowane przez rzeszowski oddziat SPAM w sali Katedry Wychowania Muzycznego w
Patacyku Lubomirskich, w siedzibie BWA, czy w Sanockim Domu Kultury.

W 1995 roku nawigzatem wspoétprace z orkiestra ,,Concerto Lamelli” z Krakowa (zatozong i
prowadzong przez prof. Wiestawa Grzegorskiego). Dala mi ona mozliwo$¢ wprowadzania do
repertuaru kolejnych koncertéw J.S.Bacha. Do 2003 roku wystapitem z tym zespotem ok. 20-
krotnie wykonujac partie solowe w koncertach J.S.Bacha (f-moll BWV 1056, c-moll BWV 1060,
A-dur BWV 1055, D-dur BWV 1054, d-moll BWV 1052) oraz W.A.Mozarta (B-dur KV 238).

W 1999 roku uzyskatem kwalifikacje I stopnia w dziedzinie sztuki muzycznej. Przewod
odbyt sie w Akademii Muzycznej w L.odzi, promotorem byt prof. Tadeusz Chmielewski.

Wspomniana wczes$niej wspOtpraca z orkiestra ,,Concerto Lamelli” trwata nadal. Jej
efektem byty koncerty w Krakowie oraz wyjazdy zagraniczne: na X Migdzynarodowy Festiwal
Muzyczny w Pecsu ( Wegry, 2000 rok ). Koncertowalismy takze w Kulturscheune Gutshof
Woldzegarten ( RFN, 2000 rok) podczas odbywajacego sie tam letniego festiwalu.

Jednoczes$nie prowadzitem dzialalnos¢ koncertowq jako kameralista. W 2005 roku podjatem
wspOltprace z pracujaca na naszej uczelni flecistkq dr Anitg Lehmann. Zaczela sie ona od repertuaru
barokowego — sonat fletowych G.F.Haendla i Benedetto Marcello a poZzniej objeta rowniez liczne
utwory na flet i fortepian z XIX i XX wieku.

WystepowaliSmy wspdlnie w Polsce (w Rzeszowie, w Nowej Sarzynie - cykl koncertow w
ramach projektu ,,Serenada”, w szkotach muzycznych w Strzyzowie, Lezajsku, Wroclawiu), w
Niemczech i na Wegrzech (Filharmonia w Szeged 2009, Max-Planck-Gymnasium w Bielefeld REFN
2010, University of Nyiregyhaza 2010). Pragne wspomnie¢ iz wspoétpraca ta jest dla mnie bardzo
interesujaca, wykonywanie utworéw B. Marcello, Veracciniego czy G.F. Haendla pozwolito mi

lepiej pozna¢ muzyke baroku. Stale pracuje nad poszerzaniem swojego repertuaru. Ostatnio
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wilaczytem do programu i wykonatem na koncertach kilka utworéw F. Liszta oraz cztery

Impromptus op.90 F. Schuberta.

Dzialalno$¢ pedagogiczna

Spora czesS¢ mojej aktywnosci stanowi praca pedagogiczna. Po studiach rozpoczatem prace
w mojej macierzystej PSM II stopnia przy ul. Basztowej w Krakowie. W tych latach bylem
nauczycielem fortepianu gtéwnego, fortepianu dodatkowego, fortepianu w klasie rytmiki oraz
ilustratorem muzycznym lekcji przedmiotu ,, Formy muzyczne” prowadzonych przez prof. Jacka
Targosza.

Od 1991 roku pracuje na Wydziale Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Jestem wykladowca
fortepianu na kierunku Edukacja Artystyczna w Zakresie Sztuki Muzycznej. Pracuje rowniez ze
studentami nowo otwartego kierunku Instrumentalistyka. Pod moja opieka od 1999 roku fortepian
ukonczyto 51 studentow studiéw dziennych oraz 9 w trybie zaocznym.

Podczas mojej dziesiecioletniej pracy w Panstwowej Wyzszej Szkole Zawodowej w Sanoku
(2004 — 2015 ) prowadzitem zajecia z fortepianu na kierunku Edukacja Artystyczna w Zakresie
Sztuki Muzycznej. Tam wyksztalcitem ok. 25 absolwentéw. Bytem promotorem 27 oraz
recenzentem podobnej ilosci prac dyplomowych. Prowadzitlem nauke akompaniamentu oraz nauke
czytania a vista.

Akompaniowalem studentom tego kierunku grajacym na trabce, flecie, klarnecie i
saksofonie. Gratem réwniez partytury i wyciagi fortepianowe podczas zaje¢ z dyrygowania prof.
Przemystawa Palki oraz prof. Grzegorza Oliwy. Towarzyszylem chdérowi podczas prob i
koncertow. Pozwolilo mi to pozna¢ spora cze$¢ repertuaru choralnego od renesansu do
wspolczesnosci. Zostalem zaangazowany w tym samym charakterze podczas Studium Dyrygentow
Choéréw Polonijnych w Koszalinie w 2010 roku. Bralem udziat jako pianista w koncercie

chéralnym w Filharmonii Koszalinskie;j.

Po dziesigcioletniej przerwie powrdcitem w 2004 roku do pracy w szkotach muzycznych.
Aktywnos¢ ta pozwala mi zachowa¢ kontakt z systemem szkolnictwa (w Uniwersytecie
Rzeszowskim uczestnicze w ksztatceniu przysztych nauczycieli). Ucze fortepianu, fortepianu
dodatkowego oraz akompaniuj¢. Ze wzgledu na zmian¢ miejsca zamieszkania pracowatem kolejno

w kilku placowkach szkolnych.

Bytem jurorem w konkursach dla uczniéw szkét w regionie. Akompaniuj¢ uczniom,

niektérym towarzyszytem w sukcesach konkursowych: ucz. Jagoda Hepnar zajeta II miejsce i
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otrzymata Nagrod¢ Specjalng Rektora Akademii Muzycznej w Lodzi na VI Polskim Festiwalu
Fletowym w Sieradzu 2005, ucz. Pawet Kycia otrzymat Grand Prix na IV Migedzynarodowym
Festiwalu Instrumentéw Detych Blaszanych, Mielec 2005, jest laureatem II miejsca na Konkursie
Mtodych Solistow, Jaworzno 2005, ucz. Magdalena Kotcz zajgta I miejsce 1 otrzymatg Nagrode
Specjalng na Konkursie Skrzypcowym im. prof. Mirostawa Lawrynowicza w Plocku, 2006 ).
Wielokrotnie uhonorowany zostatem dyplomami za wyrdzniajacy akompaniament. Wystepy z
mtodzieza podczas konkurséw muzycznych wymagaja wielkiej elastycznosci, ucza czujnosci i
umiejetnosci btyskawicznej reakcji. Takze ta praca stanowi wyzwanie i potrafi dostarczy¢ wiele

radosci.

Dzialalnos¢ popularyzatorska i wspolpraca miedzynarodowa.

Praca pod kierunkiem wybitnych artystow oraz wiasne doSwiadczenia czy to koncertowe
czy pedagogiczne uksztalttowaly moje poglady na sztuke interpretacji. Wptynely na moja postawe
estetyczng. Staram sie przekazac¢ te wiedze moim studentom.

Po wielu latach pracy zaczatem dzieli¢ sie swoimi doswiadczeniami, stad odczyty na temat
interpretacji muzyki J.S.Bacha jak réwniez udziat w ubieglorocznej Miedzynarodowej Konferencji
Naukowej ,,Muzyka w kontekscie pedagogicznym, spotecznym i kulturowym” na Uniwersytecie
Rzeszowskim (2016).

Opublikowatem artykut: ,,O fortepianowych interpretacjach muzyki na instrumenty klawiszowe J.
S. Bacha w minionym stuleciu” w czasopismie naukowym Wydziatlu Muzyki Uniwersytetu
Rzeszowskiego ,,Swiaty dZzwiekéw”. Moje najblizsze plany to kontynuacja watku interpretacji
muzyki baroku na fortepianie. Pragne zajac sie wykorzystaniem tej wiedzy w praktyce
pedagogicznej szczegdlnie w poczatkowym okresie nauki gry na instrumencie.

Wyjezdzaltem dwukrotnie z wyktadami i koncertami na uniwersytety w Szeged (2009) i w
Nyiregyhaza (2010). Wystepuje czesto w szkotach muzycznych w regionie. Dziatalnos¢
popularyzatorska to nie tylko odczyty czy wyklady ale rowniez koncerty niekiedy w matych
osrodkach. Sa one czesto poprzedzane prelekcjami. Ten sam cel maja, organizowane w sali
koncertowej Wydzialu Muzyki naszego uniwersytetu, comiesieczne koncerty pietnastego o piatej.
Odbywaja sie one od wielu lat i majq one swoja wierng publiczno$¢. Wystepowatem w tej sali
wielokrotnie jako solista. Prowadzitem rzeszowski koncert wspotczesnej rumunskiej muzyki
organowej w ramach Contemporary Romanian Organ Music Festival.

Miatem okazje odwiedzi¢, wraz z kilkoma wykladowcami naszego uniwersytetu,
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Conservatorio Statale di Musica w Turynie. Wizyta miata na celu nawigzanie kontaktow, wymiane
doswiadczen oraz przyjrzenie sie funkcjonowaniu tej najstarszej we Witoszech wyzszej uczelni

muzycznej. Zdobyte tam doswiadczenia staram si¢ wykorzysta¢ w pracy na macierzystej uczelni.

O dziele artystycznym

Poniewaz muzyka J.S. Bacha byta mi zawsze bardzo bliska postanowitem nagrac plyte z
jego koncertami fortepianowymi. W jej przygotowaniu pomogly mi nie tylko osobiste
doswiadczenia koncertowe ale rowniez wczesniej zdobyta podczas kurséw interpretacji wiedza oraz
lektury z zakresu muzykologii czy interpretacji. W omowieniu ptyty pragne opisa¢ moje poglady na
wykonywanie utworow J.S.Bacha na fortepianie. Jako pianista nie zajmujacy sie wylacznie muzyka
dawna uzywam w swej pracy instrumentow wspotczesnych. Zdaje sobie oczywiscie sprawe, ze
granie na nich utworéw napisanych na instrument XVIII-wieczny zmienia catkowicie uzyskany
obraz brzmieniowy. Praktyka taka moze wydawac sie czesci stuchaczy dyskusyjna, mysle jednak iz
daje sie dobrze uzasadnic. Istnieje dluga tradycja grania utworow J.S.Bacha na fortepianie,
siegajaca co najmniej lat miedzywojennych, udokumentowana nagraniami Egona Petriego (1881 -
1962)czy Edwina Fischera (1886 — 1960). Z pewnos$cig 6wczesna, nawigzujaca do romantyzmu
estetyka jest przestarzata. W przypadku koncertow wptywa ona na brzmienie orkiestry, co sprawia,
ze nagranie brzmi archaicznie. Nalezy wiec porzucic te estetyke i grac na fortepianie uwzgledniajac
zdobycze badan muzykologicznych a nawet doswiadczenia wynikajace ze shuchania nagran nurtu
historically informed performance. Warto zauwazy¢, ze fortepian wspotczesny przyjat swoj
ostateczny ksztalt dopiero z koncem XIX wieku. Uzycie go do wykonywania muzyki Mozarta,
Beethovena czy Chopina, mimo uzywania rowniez w tym repertuarze instrumentéw historycznych,
zdaje sie nie budzi¢ watpliwosci. Mozna wiec— jak my$le — gra¢ na nim dzieta J.S.Bacha.

Dzi$ artysci, nawet nie nalezacy do nurtu historically informed performance, chca odczytac¢
intencje kompozytora wprost a nie przez pryzmat estetyki romantycznej. Jak pisat o naszych
czasach N. Harnoncourt: ,,W Zadnej epoce nie posSwiecano tyle uwagi dziedzictwu artystycznemu

»1 W ksigzce Bach interpretation Paul Badura Skoda - pianista i

przesztosci jak obecnie
muzykolog - pisze o celach jakie powinien jego zdaniem postawi¢ sobie grajacy: ,,...sadze, Ze na
interpretatorze Bacha spoczywa dzis jedno staranie: rozpoznac najlepiej jak to mozliwe cele
muzyczne i intelektualne do ktorych dazyt Bach, szanowac je i za pomoca wspotczesnych

Srodkéw(...) uczynic¢ je dostepnymi dla publicznos$ci konca XX wieku tak, aby mogta odczu¢

1Nikolaus Harnoncourt, Dialog muzyczny, Warszawa 1999, s.57
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<<rados¢ duszy>> oraz aby wielkos¢ muzyki Bacha przyniosta jej wzbogacenie duchowe. Aby
osiggnac ten cel niezbedne jest zasypanie fosy ktora zawsze oddzielata muzykologie od praktyki
muzycznej. Uwazam , Ze uzyta wiedza nie zaszkodzi intuicji ani inspiracji a przeciwnie: wiedza
moze i powinna da¢ owoce najwyzszej jakosci. Czesto intencja duchowa jest wazniejsza niz
historyczna swiadomos¢ kazdego detalu, co oznacza, zZe dyrygent amatorskiego chéru niesiony
prawdziwym entuzjazmem moze interpretowaC Bacha <<poprawniej>> niz zespot zblazowanych
specjalistow”.? Zagadnienia te omawia w swojej ksigzce Miedzy poprawnosciq historycznqg a
interpretacjq niezwykle interesujaco Jakub Chachulski, analizuje fortepianowe nagrania utworéw
Bacha, omawia nurt historically informed performance oraz jego wptyw na interpretacje dziet
Bacha (Chachulski 2012).

Refleksja nad omawianymi wyzej zagadnieniami zaowocowata pomystem aby podczas
interpretacji stworzy¢ obraz brzmieniowy, w ktérym wspdétczesny instrument oddatby cechy baroku
w zupelnie innej rzeczywistosci dZwiekowej. Pomyst zaklada swoistq reinterpretacje cech muzyki
baroku. Oto zalozenie, ktore — wraz z towarzyszacym zespolem — staralem sie zrealizowac na
przedstawionej plycie. Wszystkie szczeg6lowe rozwiazania interpretacyjne sa pochodng tego
zalozenia.

Chciatem ukazac¢ wspotczesnymi srodkami cechy tej muzyki - jej blask, splendor,
wirtuozerie, konsekwencje w prowadzeniu formy, wewnetrzny porzadek. Uwzglednitem inny
wowczas sposOb wspotpracy solisty z zespotem polegajacy raczej nie na przywddztwie i dominacji

a bardziej na ,,wskazywaniu drogi”*

i wspotbrzmieniu z zespotem, czesto na dialogu z innym
instrumentem. Wysitek moj byt skupiony na osiggnieciu spoéjnego brzmienia catosci oraz
realizacje barokowej idei koncertowania oznaczajacej wspotbrzmienie a nie dominacje jednego
instrumentu. Jest to istotne zagadnienie, poniewaz idea dialogu staje sie czesto wrecz czynnikiem
formotwdérczym (na przyktad w II czesci koncertu BWV 1055). Musze zauwazy¢, ze wlasciwosci
brzmieniowe fortepianu utrudniajg towarzyszenie zespotowi smyczkowemu w tutti. W wielu
dostepnych nagraniach fortepian dominuje nad zespotem. W moim wykonaniu tam, gdzie partia
fortepianu pokrywa sie z partia smyczkéw pozostaja one na pierwszym planie. Gdy partie
smyczkow i fortepianu w tutti r6zniq sie (np. ritornel w I cz. koncertu A-dur), traktuje je
rownorzednie.

Sp6jnos¢ brzmienia staram sie osiggna¢ chowajac sie nieco za smyczkami we fragmentach tutti. We

fragmentach solo staram sie zaprezentowac¢ piekno dzwieku wspotczesnego fortepianu, czesto w

2Paul Badura Skoda, Jouer Bach au piano, Paryz 1999, s.12
3Nikolaus Harnoncourt, Dialog...,s.59.
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dialogu z innymi instrumentami.

Cecha wyr6zniajaca nagranie jest pojedyncza obsada instrumentéw w zespole. Ma
ona na celu ulatwienie dialogowania z solista. Pozwala oprze¢ wspotprace na bezposrednim
kontakcie bez udzialu dyrygenta. Warto wspomnie¢, iz barwa dZwieku fortepianu zwigzana jest z
jego glosnoscia, zmiana glosnosSci zmienia réwniez pozostate parametry dzwieku. Grajac z matym
zespotem solista wykorzystuje w niewielkim stopniu potencjat fortepianu ( musi grac ciszej ) i ma
to wplyw na brzmienie instrumentu. Pojedyncza obsada sprzyja tez osiggnieciu doktadnosci
rytmicznej, pomaga w precyzyjnym ukazaniu detali — motywdw, polifonicznej struktury, imitacji i
w konsekwencji struktury utworu. Wyrazniej stychac tez roznice brzmienia i tatwiej rozroznic
partie poszczegoélnych instrumentow.

Chciatem aby od pomyshu, ktérym byto oparcie sie na bardzo ogélnych zatozeniach
zwigzanych z rozumieniem epoki baroku, barokowej estetyki, przejs¢ do okreslenia cech, ktére
majq znalez¢ swoje odbicie w dZzwiekowym obrazie utworu i dalej do szczego6tow i ich realizacji,
czyli doboru sktadu zespohu, instrumentu, sali, sposobu nagrania oraz Srodkow pianistycznego
métier koniecznych dla osiagniecia celu. Cechy, ktére miatem na uwadze to splendor i przepych
wyrazane przez przestrzen oraz dynamike i site, ktére przenikajq te muzyke. Site i dynamike
wyraza ruch, motoryka, brawura i wirtuozeria. Z drugiej strony za$ wazna jest kunsztowna forma
wypowiedzi ( dbatosc¢ o detal, precyzja w realizacji motywow ), subtelno$¢, wyrafinowanie, uzycie
konceptu stuzacego zaskoczeniu stuchacza i odwotaniu sie do jego inteligencji. ,,Tym czym jest
piekno dla oczu i czym harmonia dla uszu, jest koncept dla inteligencji”.*

Obraz przestrzeni tworzy sie w wyobrazni shuchacza po ustyszeniu pierwszych dzwiekow
plyty i zalezy od sposobu realizacji nagrania. Wrazenie to zalezy od czynnikow technicznych. Jest
to wazne zagadnienie i postaratem sie aby brzmienie odpowiadato moim oczekiwaniom.
Wrazenie przestrzeni stwarza rowniez zakres zmiennoSci elementow dzieta. Mysle tu o odlegtosci
od najnizszego do najwyzszego dzwieku czy o grze instrumentow w odleglych rejestrach.
(Wrazenie to jest niezwykle wyrazne w II czesci koncertu f-moll). Wystepuja tu réwniez skrajne
kontrasty artykulacyjne (pizzicato smyczkéw — kantylena partii fortepianu).W cze$ciach o budowie
ritornelowej odczucie to podkreslane jest przez kontrasty dynamiki. Fragmenty tutti (ritornele) i
solo sa skontrastowane dynamika. W I cze$ci koncertu f-moll réwniez zmiang podziatu figur
rytmicznych z dwdjkowego na trojkowy. Ja dodatem zmiane artykulacji (non legato/legato).

Podkreslenie kontrastu wydaje mi sie tutaj zgodne z zatozeniami barokowej estetyki. Chodzi o

4Historia piekna redakcja Umberto Eco, Poznan 2009, s.229.
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zaciekawienie czy nawet zaskoczenie stuchacza. W szybkich czeSciach kontrasty poteguja
wrazenie przestrzeni ale tez dynamiki i sity.

Wydaje sie, ze wybrane przeze mnie sposoby ksztalttowania motywow oraz pewne
rozwigzania z zakresu artykulacji mogq tworzy¢ wrazenie monotonii w szybkich czesciach.
Zgodnie ze znang opinig Forkela przytoczong przez Alberta Schweitzera® Bach cenit sobie
mozliwos¢ ksztattowania dZzwieku (dynamiki i artykulacji) podczas gry na klawikordzie w sposéb
niedostepny dla klawesynu czy fortepianu (chodzito zapewne o pianoforte Cristoforiego czy
instrumenty Silbermanna z kolekcji Fryderyka Wielkiego, na ktérych kompozytor grat podczas
swej wizyty w Poczdamie w 1747 roku). Uznalem wiec za rzecz pierwszorzednej wagi aby
charakterystyczne dla danej czeSci motywy (na przyklad anapesty w skrajnych czeSciach koncertu
d-moll) byty czytelnie i ekspresyjnie zrealizowane. Daje to wrazenie motoryki i sity.

W $rodkowych czesciach swoboda agogiczna partii solo ograniczona jest jednolitym
tempem basso continuo. Niewielkie zmiany tempa pojawiajg sie tylko w kadencjach. Kunszt solisty
polega na tym aby mimo lekkich wahan miesci¢ sie w wyznaczonym basem tempie. Jak pisze
Leopold Mozart ,,...akompaniowac nalezy zachowujac ten sam puls. Inaczej bowiem

akompaniament zniszczylby to, co solista pragnie stworzy¢”.°

Omawiane nagranie zrealizowatem w 2011 roku z towarzyszeniem Kameralistow
Rzeszowskich — kwintetu smyczkowego obecnie wystepujacego pod nazwa ARSO Ensemble.

( Robert Nasciszewski — I skrzypce, Orest Telwach — II skrzypce, I1zabela Tobiasz — altéwka, Anna
Nasciszewska — wiolonczela, Stawomir Ujek - kontrabas )

Istotg nagrania byto osiagniecie harmonijnego wspétbrzmienia kwintetu w pojedynczej obsadzie z
brzmieniem koncertowego fortepianu Steinway. Akustyczny efekt zostal nagrany bez wptywania na
proporcje brzmieniowe instrumentow. Zalezato mi na tym aby koricowe brzmienie nie byto
skutkiem zabiegéw realizatora.

Trudno jest w tak krotkim teksScie opisac szczegdtowo przedstawione nagranie czy
uzasadnia¢ kazdy detal. Mam jednak nadzieje, ze udato mi sie przedstawic jego geneze, Zrédia
inspiracji i og6lne zatozenia, wszystko co wptynelo na jego ostateczny ksztatt.

Odwotanie sie do dawnych zalozen estetycznych i proba ich urzeczywistnienia w obrazie

dzwiekowym wspoélczesnymi sSrodkami wydajq mi sie najwazniejsze w tym projekcie. Waznym

5 Albert Schweitzer, Jan Sebastian Bach,Warszawa 1987 s.151)

6 Nikolaus Harnoncourt, Dialog...,s.60.
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aspektem jest tez uzycie pojedynczej obsady zespotu.
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