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1 pazdziernika 2016 — do dzi$ adiunkt na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury,

Teorii Muzyki i1 Rytmiki Akademii Muzycznej
im. [.J. Paderewskiego w Poznaniu

1 pazdziernika 2011 — czerwiec 2016 |asystent na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury,

Teorii Muzyki 1 Rytmiki Akademii Muzycznej
im. I.J. Paderewskiego w Poznaniu

1 wrzesénia 2005 — do dzi$ nauczyciel  przedmiotow:  ksztalcenie  shuchu,

harmonia, formy  muzyczne, improwizacja
fortepianowa, podstawy kompozycji, podstawy
aranzacji 1 instrumentoznawstwa w Zespole Szkot
Muzycznych przy ul. Glogowskiej 90 w Poznaniu




2001 — 2003 Szkota Muzyczna [ stopnia w Wagrowcu —
nauczyciel przedmiotow: ksztatcenie stuchu, audycje
muzyczne, skrzypce

2001 - 2011 Dzienny Dom Pomocy Spotecznej nr 3 w Poznaniu —
muzykoterapeuta, pracownik socjalny

2000 — 2001 Szkota Muzyczna 1 stopnia w Stupcy — nauczyciel
gry na skrzypcach

1998 — 2000 Prywatne  Ognisko  Muzyczne przy Szkole
Podstawowej nr 54 w Poznaniu — nauka gry

na instrumentach klawiszowych

Dzialalno$¢é kompozytorska

Edukacje muzyczna rozpoczetam w wieku pigciu lat. Poczatkowo uczytam sig
gry na fortepianie, potem zmienitam instrument na skrzypce. Odkad pamigtam, wigksza czes¢
mojej aktywnos$ci przy instrumencie zajmowata improwizacja lub wymyslanie
kilkutaktowych miniatur, ktore zapamigtywatam na dluzszy czas. Fascynowatlo mnie tez
pismo nutowe i to, ze dzigki niemu mozna utrwali¢ ulotne mys$li muzyczne.

Komponowaniem, w sensie bardziej dostownym, zajetam si¢ w drugiej klasie
liceum. Zapisywalam krotkie formy, przeznaczone na fortepian lub male zespoty kameralne,
ktore mogly by¢ wykonane w kregu najblizszego kolezenstwa szkolnego.

Punktem wyjscia dla poszukiwan muzycznych jest dla mnie barwa dzwieku.
Przez wiele lat moje dzialania kompozytorskie poswigcone byly selekcjonowaniu nowych
sposobdéw wydobycia dzwigku, specyficznych zestawien instrumentacyjnych, konstruowaniu
nowych instrumentow lub wykorzystywaniu réoznych przedmiotoéw w sposéb muzyczny.

Poczawszy od czwartego roku studiow, przez wiele lat, tworzylam utwory
z zastosowaniem $rodkow elektronicznych. Fascynowaly mnie mozliwo$ci przetwarzania
dzwigku. Traktowatam je jako narzedzia poszerzenia potencjatu brzmienia instrumentow
akustycznych. Podstawowa technika, ktorej uzywatam w pracy nad dzwigkiem, byt sampling.
Nagrywanie probek dzwickowych instrumentéw akustycznych zawsze bylto istotna czesécia
pracy nad utworem, zaplanowanie odpowiedniego wachlarza nagran za$ - istota procesu
prekompozycji.

Od roku 2000 do 2008 warstwe elektroniki utrwalalam w formie tasmy, ktora
stanowita o$ czasu utworu. Wazne wtedy byto dla mnie, aby moje utwory mialy szansg
zabrzmie¢ w sposob do konca przeze mnie kontrolowany. Chciatam uzyskaé jak najbardziej
zaplanowany oraz powtarzalny porzadek zdarzen dzwigkowych. Synchronizacja
instrumentdw akustycznych z tasma byla zapisana za pomoca doktadnego przebiegu
czasowego. Instrumentalisci uzywali stopera. Nadrzedna wartoscia byla dla mnie
niezawodnos$¢ 1 przewidywalno$¢ odtwarzanego utworu. Do utwordéw, ktore sa rezultatem
takiego sposobu myslenia naleza: ,,Ping Violin Tape Pong” na skrzypce i tasme¢ (2000),
»U00” na tasme¢ (2001), ,Elektroberek” na skrzypce i tasmg¢ (2004), ,,Thorugh



the window” na zespot kameralny 1 tasmg (2004), ,,A to¢ byla cala sprawa” na skrzypce
1tasme¢ (2005), ,,Romanza di Ratto” na tasme (2008), a z nowszych - ,Artificial
Cathedral” na tasmg (2017).

W pdzniejszych utworach elektroakustycznych tasme zaczgtam zastgpowaé
elektronika wykonywana na 2Zywo, uzywajac kontroleréw midi oraz procesoréw
efektowych. Coraz czesciej zalezato mi na tym, aby w momencie wykonania utworu nie by¢
jedynie biernym stuchaczem, ale kazdorazowo mie¢ na nie wpltyw. Utwory, w ktérych
elektronika zostata przewidziana jako realizowana w trakcie koncertu, to m.in. ,,Trzy nocne
opowiadania” na sopran i $rodki elektroniczne (2009) i1 ,,Racing Sounds” na kontrabas
preparowany 1 live electronics” (2013). W obu utworach wykorzystane zostaty samplowane
probki dzwigkowe, ktorych wybor, uprzestrzennienie oraz dynamika sa realizowane na zywo.

W utworze ,,Racing Sounds” glosnik zostat umieszczony we wnetrzu kontrabasu,
co miato sprawi¢, Ze granica migdzy dzwigkami akustycznymi a nagranymi zostanie
maksymalnie zatarta. Srodki elektroniczne miaty stanowié rozszerzenie brzmienia kontrabasu,
a zastosowana technologia zaplanowana byla jako niewidoczna dla publicznosci.

Od 2016 roku moje zainteresowania skierowatam w stron¢ analogowej syntezy
dzwigku, a samplowanie probek dzwigkowych zastapitam lub polaczylam z brzmieniami
generowanymi przez syntezatory analogowe. Ten nowy dla mnie obszar dzwigkow
elektronicznych stat si¢ dla mnie atrakcyjny przez swoja odmienno$¢ od moich
wczesniejszych dziatan.

Syntezatory analogowe pozwalaja $ledzi¢ syntezg dzwigku w bardzo czytelny
sposob. Oprocz whasciwosci brzmieniowych zainspirowalo mnie to, Ze ich obstuga jest bardzo
intuicyjna 1 plastyczna, cho¢ wymaga ztozonych czynnosci manualnych. Realizacja partii
syntezatora jest analogiczna do gry na instrumencie akustycznym.

Rownoczesnie z dostrzezeniem wiasciwosci syntezatorow analogowych dojrzatam
do przekonania, ze elektronike chcg wykonywa¢ maksymalnie na zywo, zaréwno jako
realizacje zapisu partyturowego, jak i w postaci improwizacji.

Oprécz walorow brzmieniowych, zaleznych od parametréw danego syntezatora,
jako najwigksza zalet¢ uwazam mozliwo$¢ plynnej zmiany wysokosci dzwigku, tempa
odtwarzanej sekwencji oraz filtrowania dzwigku w czasie rzeczywistym.

W 2018 roku skomponowatam trzy utwory, realizujac dzwigki elektroniczne przy
pomocy syntezatora Moog Mother 32. Sa to ,,Mutuo” na saksofon altowy i elektronikg,
»Poezja...Ave...Jazz” oraz ,,Scratch” na orkiestr¢ kameralng z fortepianem, harfa, sopranem
1 syntezatorem (wskazany jako przedmiot postgpowania habilitacyjnego).

W ,,Mutuo” dzwigki saksofonu wzajemnie si¢ przenikaja. Moog Mother 32
filtruje dzwigki saksofonu za pomoca filtra dolno- lub gornoprzepustowego, moduluje ich
brzmienie za pomoca generatora wolnych przebiegdw oraz modeluje ich obwiednig. Partia
saksofonu operuje natomiast repetycyjnymi motywami, ktére w formie sekwencji zostaty
wczesniej zapisane w banku Moog Mother 32. Tempo i rejestr danej sekwencji
sa modelowane w trakcie wykonania, co wspolgra lub wspotzawodniczy z partia saksofonu.

Utwoér ,,Poezja...Ave...Jazz” zostal przygotowany na koncert towarzyszacy
konferencji ,,Musica practica, musica theoretica”, ktorej edycja poswigcona byla szeroko
rozumianemu zjawisku powtorzenia w muzyce. Nad zestawieniem odpowiedniego
instrumentarium pracowalam dluzszy czas, a jego sprawne uzycie wymagalo
systematycznego ¢wiczenia. W zwiazku z checia nawiagzania do tematu konferencii,
postanowitam szeroko cytowa¢ material muzyczny. Poddawatam go réwniez ,,loopowaniu”
(zapgtlaniu). W ten sposob powtorzenie nabrato podwojnego znaczenia - 1 cytatu, 1 czynnos$ci
w sensie dostownym. W miejsce generatora szuméw do syntezatora Moog Mother 32
wprowadzony zostal odtwarzany materiat audio oraz zmiksowany z nim tworzony na zywo



1 zbierany dwoma mikrofonami pojemnos$ciowymi material tworzony w czasie rzeczywistym.
Ten material bazowat na zjawisku rezonansu akustycznego. Uzylam do tego kilku szklanych
naczyn, do ktdrych zblizatam mikrofon, korzystajac z tego, ze dzigki swojemu ksztattowi
kazde z naczyn wzmacniato inna czgstotliwos¢ fal pobieranych ze srodowiska. Dziatanie takie
sprawialo wrazenie samowyzwalajacych si¢ dzwigkow, ktére probowalam modelowad
W czasie rzeczywistym.

Siggajac w glab mojej wyobrazni muzycznej i chcac podsumowaé to, co dla
mnie najistotniejsze, muszg wypunktowa¢ kilka momentéw zwrotnych w moim sposobie
myslenia o muzyce.

Odkad pamigtam, niezwykle mocno docieraly do mnie bodZce wizualne.
Od dziecka bylam $wiadoma swoich synestetycznych skojarzen. Przektadato si¢ to np.
na zapamigtywanie tonacji, akordow, wspotbrzmien rownolegle z kolorami wizualnymi,
aczasem liczbami czy slowami. Niepokoilo mnie za$§ ograniczenie stroju klawiatury.
Powodem zmiany wybranego instrumentu gldwnego w latach szkolnych z fortepianu na
skrzypce bylo poczucie zawgzenia mozliwosci pltynnego przemieszczania si¢ migdzy
wysokosciami dzwigku.

Zawsze miatam tez przeswiadczenie, ze istnieje jaki§ wspdlny mianownik dla
roznych dziedzin sztuki i nauki. Jako dziecko uporczywie przeliczalam wyrazy na liczby,
szyfrowatam jezyk. Potem szukalam takich porzadkéw w nastgpstwach dzwigkow, nie myslac
szczegdlnie o tworczym wydzwigku tych dzialan. Przez wiele lat nauki w szkotach
muzycznych moje proby kompozytorskie zostawaly bez komentarza, a obowiazki
programowe zostawialy tg¢ czg¢$¢ aktywnosci na dalszym planie. W migdzyczasie poznawatam
utwory, ktoére wywieraly na mnie wplyw i sprawiaty, ze w komponowaniu coraz wyrazniej
upatrywatam swoja drogg zawodowa.

W  czasie studiow, na zajeciach z historii muzyki elektroakustycznej
prowadzonych przez prof. Lidi¢ Zielinska, ustyszalam ,,Delusion of the Fury” Harry’ego
Partcha. Zafascynowala mnie niepowtarzalno$¢ brzmien unikatowych instrumentéw, aura
mikrotonalnego $wiata, z ktorego przeswitywala tonalno$¢, ktorej nie sposob ulokowac
w konkretnym przedziale stylistycznym.

Wiele lat p6zniej, na tropie poszukiwan coraz wigkszej rozdzielczosci materiatu
muzycznego, napotkalam na swej drodze muzyke meksykanskiego kompozytora Juliana
Carillo zyjacego w latach 1875-1965. Studiujac jego rewolucyjny traktat zatytulowany
»Sonido 13” i shuchajac ,,Preludio a Colon” - pierwszego utworu, ktory realizowal ideg
symbolicznego dzwigku 13, zafascynowatam si¢ takim rodzajem mikrotonalnosci, w ktorej
kompozytor sigga do coraz to bardziej ztozonej diastematyki.

Harfa, ktora skonstruowat Carillo, uzywana przez niego w wielu utworach,
strojona jest z dokladnoscia do 1/16 tonu. Tworzy ona rodzaj continuum, niezwykle
glebokiego 1 przyjemnego jako doznanie dla ludzkiego ucha.

Gdy coraz czgéciej myslatam o mozliwosciach wykorzystania drobnych
interwalow, pojawita si¢ idea muzycznego fraktala, ktdrego realizacj¢ rozpoczgtam w 2016
roku. Wyobrazitam sobie, ze mierzac odlegtosci migdzy dzwigkami w herzach, mozna
wykorzysta¢ caty dostgpny materiat dzwigkowy. Przyjmujac jako podstawowa jednostke
wyokosci dzwigku 1 Hz, a jednostke czasu 1s, mogg tworzy¢ ,kwadratowe” obiekty,
w ktorych o$§ pozioma bedzie wyrazona w sekundach, a pionowa w herzach. Ze wzgledu
na precyzj¢ oraz che¢ przyblizenia czasowosci muzycznej do przestrzennosci rysunku utwor
musi by¢ utrwalony w formie tasmy.



Ponizej znajduja si¢ uproszczone szkice idei utworu. A. — jednoska utworu —
1 Hz w 1 sekundzie; B. wycinek 4 Hz w 4 sekundach; C. zakres 16 dzwigkow o czasie
trwania 16 sekund.
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Chcac, aby fraktal miat jak najbardziej plastyczny charakter, postanowitam
realizowacé go za pomoca instrumentéw akustycznych, w tym wypadku smyczkowych. Praca
nad nagraniem probek dzwigkowych zajmie bardzo dlugi czas. Dzwigki musza by¢
precyzyjnie strojone. Dla odzwierciedlenia koloru wizualnego w materiale dzwigkowym musi
zosta¢ zrealizowana réwniez dynamika poszczegodlnych sampli. Przyjetam pigciostopniowa
dynamike, w ktorej poszczegolne kolory na rysunku beda przektadane na stopnie dynamiczne.
Ukonczenie pracy nad utworem przewiduj¢ na rok 2020.

Inng idea, ktora zakietkowata wiele lat temu, jeszcze w czasie nauki w szkole
podstawowej, jest wdrozenie specyficznego stroju instrumentéw  smyczkowych.
Eksperymenty ze skordatura, czasem maksymalna, przeprowadzatam systematycznie. Jednak
dopiero w roku 2016 wykorzystatam pomyst w utworze ,,Arpeggio, na skrzypce 4G i klarnet”.
Skrzypce 4G, oznaczaja instrument z czterema strunami G. Struny sa strojone z r6znica 3 Hz:
195 Hz, 198 Hz, 201 Hz, 204 Hz. Taka ro6znica wprowadzata pozadane interferencje migdzy
strunami, a skrajne struny tworza niepetny péiton. Zastosowana szeroko w utworze technika
gry arpeggio najpelniej ukazala mozliwosci komfortowego wykonania mikrotonowych
przebiegow.

Kontynuacja tego zalozenia ma by¢ w przyszloSci zespdt instrumentéw
z powielonymi strunami. Aby uzyskac peina skale kwartetu smyczkowego, konieczne bedzie
skompletowanie o$miu par skrzypiec — 2x (4G, 4D, 4A, 4E), czterech altéwek 4C, 4G, 4D,
4A oraz czterech wiolonczel 4C, 4G, 4D, 4A.

Obserwujac niezwykle szybki rozwdj technologii, tempo przemian spotecznych,
przeniesienie zycia rzeczywistego do §wiata internetu oraz chcac polaczy¢ wielowatkowos¢
moich pomystéw muzycznych, od roku 2009 zaczgtam szuka¢ rozwiazan formalnych, ktére
uwolnityby mnie od zamknigtej, sekwencyjnej formy, a roéwnoczesnie pozwolily
wypowiedzie¢ sig¢ rowniez za pomoca j¢zyka innych dziedzin sztuki.



Inspirujac si¢ internetowa egzystencja e-literatury, hipertekstowa wizja Theodora
Nelsona, filozoficzna wizja $§wiata jako klaczastej, heterogenicznej figury opisanej przez
Gillesa Deleuze oraz czerpiac z koncepcji koegzystencji sztuk, sklonitam si¢ ku formie
otwartej, bazujacej na strukturze hipertekstu. Utwoér ,,Rhizome”, stat si¢ pewnego rodzaju
przelomem w moim podejsciu do formy, zarazem byl przedmiotem pracy doktorskiej.

Oprécz ciekawej 1 ztozonej problematyki formy otwartej, synkretyzmu sztuki,
niezwykle inspirujaca wydata mi si¢ wizja utworu nieskonczonego, ciagle rozwijanego, dla
ktérego mozna napisa¢ wiele scenariuszy. Od trzech lat ,,Rhizome” mozna eksplorowac
w sieci, pod adresem Rhizome.pl, gdzie ciagle jest rozbudowywany. Od czasu pierwszego
udostgpnienia utworu w sieci do dzi§ zamieszczonych zostato kilka nowych leksji.

Wkrétce, po ukonczeniu pracy nad partytura utworu ,,Rhizome”, bedacego
przedmiotem pracy doktorskiej, zrealizowalam zamoéwienie Migdzynarodowego Festiwalu
»Poznanska Wiosna Muzyczna”, ktorym byto skomponowanie utworu na orkiestrg
symfoniczna ,,Doser”.

Podczas wyktadu ,, DZzwiek, ewolucja, cztowiek” prof. Rufina Makarewicza
z Wydzialu Fizyki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza ustyszatam o badaniach nad
doserami, czyli §rodkami o dziataniu psychoaktywnym, w postaci fal dzwigkowych. Dzialaja
one na osrodkowy uktad nerwowy za pomoca synchronizacji pétkul moézgowych —
w podobny sposéb, jak specjalnie skonstruowane rysunki, ktore po diuzszej obserwacji
widzimy w sposob przestrzenny. Badania dowodza, ze ¢wiczenia z synchronizacja potkul
moézgowych maja bardzo korzystny wptyw na ludzki organizm. Zatozylam, ze utwor ma by¢
parafraza tego oddziatywania. Aby uzyska¢ przyjemne dudnienia migedzy dzwigkami, czgs¢
instrumentdw smyczkowych zostata przestrojona o % tonu. Uzylam réwniez rozszerzenia
mozliwosci fortepianu, dodajac przestrojona o 4 tonu klawiatur¢ midi. Zalozylam, ze
podstawowym tworzywem utworu bgda dlugie dzwigki, na ktorych tle rozgrywac si¢ beda
poszczegbdlne warstwy tak, aby stluchacz miat wrazenie ciagtosci i1 pelni dzwigku. Barwowe
uzupehienie tworzy rozbudowana partia perkusji, wykonywana przez trzech muzykow, gdzie
przewazaja dzwigki wydobywane technika arco, dopetniajace wrazenia continuum dzwigku.

Dzialalnos¢é naukowa

25 pazdziernika 2014, w ramach VI Ogoélnopolskiej Konferencji Solfezowej, wyglositam
referat zatytulowany ,,Migdzy fala akustyczna a wyobraznia, czyli co w dzwigku stychac¢”.
Temat mial przybliza¢ podstawowe zagadnienia z zakresu powstawania dzwigku oraz
wiasciwosci shuchu ludzkiego. Wyktad byt potaczony z lekcja pokazowa, podczas ktorej
grupa studentow oraz publiczno$¢ mogta rozwiazywac test z styszenia pasm czgstotliwosci.

16 grunia 2015, wraz z profesorem Zbigniewem Kozubem oraz dr Agnieszka Zdrojek-
Suchodolska, wyglositam referat dotyczacy metodyki nauczania improwizacji. W mojej
czesSci wykladu pokazalam opracowane przeze mnie ¢wiczenia z zakresu improwizacji,
opartej na réznych systemach tonalnych. Znalazly si¢ tu ¢wiczenia oparte na skali
pentatonicznej, skalach modalnych oraz improwizacja bazujaca na skali ¢wierétonowe;,
z wykorzystaniem fortepianu oraz przestrojonego keyboardu.



W latach 2016 i 2017, wziglam dwukrotnie udzial w forach akademickich Akademii
Muzycznej] w Poznaniu. W ramach ,,IV Forum Akademickiego - Refleksje z zawodowych
doswiadczen muzykow” wyglositam referat ,,Rozszerzone techniki wykonawcze — po co
komu takie granie”. Pod nieco prowokujacym tematem kryly si¢ rozwazania dotyczace
przydatnosci wspotczesnych technik wykonawczych, ich znajomosci oraz standardow zapisu.

Na ,,VI Forum Akademickim - Niuanse nowej muzyki” wyglositam referat zatytulowany
,Mikrotonowo$¢ — przeszio$¢ czy przysztos¢”, prezentujac w nim podejscie do
mikrotonowos$ci Julidna Carillo oraz wspélczesne mozliwosci osiagania precyzji
w roznorodnych strojach muzycznych.

Na ,,11. Migdzynarodowym Forum Kompozytorow w Poznaniu”, 8 listopada 2017,
wyglositam referat ,,Migdzy defektem laryngologicznym a wspotczesnymi technikami
wokalnymi”, w ktérym zaprezentowatam histori¢ kilku gwiazd muzyki pop, ale tez
specyficzne techniki wokalne, jakimi postugiwat si¢ Demetrio Stratos.

W ramach programu Erasmus+, w$rod prowadzonych przeze mnie w Konserwatorium
Muzycznym w Madrycie wyktadow, zaprezentowatam wyktad zatytulowany ,,Ideas de forma
abierta, la estructura no lineal del hipertexto y obra total, como fuente de inspiracion para
crear mi obra »Rhizome«”, prezentujacy idee mojego utworu ,,Rhizome”.

Dzialalno$é dvdaktyczna

Zaraz po studiach rozpocz¢lam pracg w Dziennym Domu Pomocy Spotecznej nr
3, w Poznaniu. Bytam zatrudniona na stanowisku muzykoterapeuty. Prowadzitam amatorski
chor, dziatajacy w tej placowce od roku 2000 do dzis. W ciagu 10 lat mojej pracy chor
wystapit 240 razy, na koncertach w Poznaniu 1 Wielkopolsce, a takze nagrat kilka ptyt. Byt
kilkukrotnie zapraszany do Urzgdu Miasta Poznania, Poznanskiej Fary, gdzie uswietniat
uroczyste posiedzenia Rady Miasta poswigcone tematowi senioréw. Oprocz choru
prowadzitam rdwniez mniejsze zespoty oraz organizowalam wystepy solistow.
Od roku 2003 organizowatam coroczny konkurs dla zespotow amatorskich z Wielkopolski.
Praca z amatorami nauczyla mnie innego spojrzenia na muzykg. Data narzgdzia do
komunikowania si¢, a takze zrozumienia wielu nieznanych przeze mnie wczesniej obszarow
percepcji muzyki.

Od roku 2001 nieprzerwanie prowadze¢ dzialalno$¢ dydaktyczna, ktéra sprawia mi
ogromna satysfakcje. Juz w czasie studidw rozpoczgtam pracg w prywatnym ognisku
muzycznym w Poznaniu, a potem bylam zatrudniona jako nauczyciel w réznych szkotach
i II stopnia.

W latach 2000-2001 pracowatam w Zespole Szkét Muzycznych w Stupcy jako
nauczyciel gry na skrzypcach, w latach 2001-2003 w Szkole Muzycznej [ stopnia
w Wagrowcu, gdzie uczylam gry na skrzypcach, ksztalcenia stuchu i audycji muzycznych.
Od roku 2005 jestem zatrudniona w Zespole Szkét Muzycznych przy ul. Glogowskiej
w Poznaniu, gdzie uczytam kolejno nastepujacych przedmiotéw: improwizacja fortepianowa,
ksztatcenie stuchu, harmonia, aranzacja, kontrapunkt, podstawy kompozyc;ji.

W tym czasie moi uczniowie, ktérych uczytam kompozycji zdobyli kilka nagrod:



Dominik Puk - III nagroda (I nie przyznano), konkurs kompozytorski im. P. Perkowskiego
w Toruniu (luty 2015) za utwor ,,Ricercare” na ork. smyczkowa,

- I nagroda, konkurs XVI UFM w Warszawie (luty 2015) za utwor , Kwintet concertante
na ensemble osobliwy”,

- I nagroda, konkurs kompozytorski ,,Opus966” w Poznaniu (listopad 2015) oraz Grand Prix
(grudzien 2016) za utwor ,,Vidi aquam” na chor mieszany,

- Stypendium Ministra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego za osiggniecia kompozytorskie;

Maria Polaszek — II nagroda na Konkursie Kompozytorskim POSM II w Poznaniu.

Obecnie pracuje w Akademii Muzycznej w Poznaniu oraz Zespole Szkot
Muzycznych przy ul. Glogowskiej w Poznaniu. Przedmioty, ktore w sposdb znaczacy
wypetity moje obowiazki dydaktyczne, to ksztalcenie stuchu 1 harmonia. Od poczatku
mojego zatrudnienia na stanowisku asystenta staram sig, aby zajecia z ksztalcenia stuchu,
poruszatly wiele, niejednokrotnie pomijanych, a istotnych aspektow dotyczacych dzwigku.
Moje opracowania ¢wiczen maja za zadanie ksztalttowac¢ umiejgtno$¢ rozrdézniania barwy
dzwigku, styszenie odlegtosci mniejszych niz pédtton oraz podstawowa znajomos¢ mozliwosci
przetwarzania dzwigku.

Inspiracja do poszukiwania tych obszarow stuchania dzwigku i1 tworzenia swojego
autorskiego programu dydaktyki ksztalcenia stuchu byly dla mnie konferencje naukowe,
organizowane przez dr hab. Magdaleng Dtugosz w Akademii Muzycznej w Krakowie, gdzie
prezentowana byla tematyka szerszego spojrzenia na zagadnienia ksztalcenia stuchu
1 percepcji dzwigku.

Od pazdziernika 2016 roku jestem kierownikiem Zakladu Kreacji i Percepcji
Zjawisk Brzmieniowych. Zaktad w pewien sposob kontynuuje prace Zaktadu Ksztalcenia
Stuchu, lecz wiacza w swoje cele prezentacjg¢ dzialalno$ci artystycznej, bazujacej lub blisko
zwiazanej z dydaktyka ksztalcenia stuchu oraz dydaktyka harmonii i improwizacji.

Zainicjowalam cykl koncertow pod wspdélnym tytutem ,,Patchwork”, ktore sa
polem do prezentacji tej dziatalnosci.
W ramach koncertu Patchwork 1. (19 maja 2017) zaprezentowany =zostal utwor
skomponowany kolektywnie w ramach naszych zaje¢ przez studentow wydziatu
instrumentalnego, przeznaczony na orkiestr¢ smyczkowa, a takze utwory, ktore powstaly w
ramach propedeutyki kompozycji czy harmonii z elementami improwizacji oraz utwory
improwizowane z warstwa choreograficzna i wideo. Ostatnim punktem programu byla
wspodlna improwizacja, oparta na zaproponowanych wczesniej motywach, wyswietlanych
w formie projekcji wideo.
Patchwork 2. (15 grudnia 2017) zaktadal wykonanie koncertu w ciemnosci z szczeg6lna
dbatoscia o przebiegi topofoniczne, rozplanowane w Sali Blgkitnej Akademii Muzycznej
w Poznaniu. Doktadnie zostata zaprojektowana trajektoria dzwigku wszystkich utworow
akustycznych i projekcji wielokanatowe;.

Niezwykle waznym 1 fascynujacym dla mnie jest fakt otwarcia w 2016 roku
nowej specjalno$ci Kompozycja elektroakustyczna, otwartej dla kandydatow takze bez
przygotowania muzycznego, na kierunku Kompozycja w Poznanskiej Akademii Muzyczne;.



Mam ogromna przyjemnos$¢ prowadzi¢ zajgcia z podstaw kompozycji elektroakustyczne;.
Obecnie pracuje¢ z czterema studentami tej specjalnosci, co sprawia mi wielka satysfakcje.
Bardzo cennym dos$wiadczeniem jest obserwowanie, jak dynamicznie zmienia si¢ jgzyk
muzyczny miodych osoéb, ktére w bardzo réznorodny sposob ksztattowaty swoja pasje,
1 ktorych do$wiadczenia muzyczne sa tak bardzo zrdéznicowanie. Siggaja one zwykle
najbardziej naturalnych form muzykowania w formie improwizacji oraz uzytkowych,
tanecznych gatunkdw muzyki popularnej. Interesujace jest obserwowanie, jak te formy
ewoluuja pod wptywem ksztatcenia w akademii muzyczne;.

W 2016 roku bytam promotorem pracy licencjackiej Agnieszki Cherbrych pod
tytutem ,,Rodzaje stuchu muzycznego i ich wptyw na percepcje zjawisk brzmieniowych”.
Praca poruszata tematy zwiazane z metodyka nauczania ksztalcenia stuchu, ale roéwniez
zagadnienia iluzji dZwigkowych, opisywanych przez Diang Deutsch, czy residuum tonalnego.
Praca zostala oceniona bardzo dobrze i1 zakwalifikowana do wydania drukiem przez
wydawnictwo Akademii Muzycznej w Poznaniu.

We wrzesniu 2017 w ramach programu Erasmus+ przeprowadzitam zajgcia
warsztatowe oraz wyktady w Krélewskim Konserwatorium Muzycznym w Madrycie. Byty to
m.in. 4-godzinne warsztaty z zakresu ¢wiczen styszenia pasm czgstotliwosci, ktore w catosci
opieraly si¢ na przygotowanych przeze mnie materiatach dzwigkowych. Innym poruszonym
zagadnieniem byl solfez mikrotonowy, z doktadno$cia do 1/8 tonu, réwniez oparty
na przygotowanych przeze mnie przyktadach dzwigkowych.

Dzialalno$¢é organizacyjna

2005- cztonek Polskiego Stowarzyszenia Muzyki Elektroakustyczne;j

2008— cztonek Zwiazku Kompozytoréw Polskich

2011- skarbnik Poznanskiego Oddziatu ZKP

2012— cztonek Rady Programowej Festiwalu ,,Poznanska Wiosna Muzyczna”

2016— Kierownik Zaktadu Kreacji i Percepcji Zjawisk Brzmieniowych w Akademii
Muzycznej w Poznaniu

2016 cztonek jury Szkolnego Konkursu Kompozytorskiego w Pile

2017 cztonek jury konkursu Nowowiejski in Memoriam w ZSM w Poznaniu

2017 cztonek jury Szkolnego Konkursu Kompozytorskiego w Szkole Muzycznej

IT stopnia przy ul. Solnej w Poznaniu



Opis osiagniecia artystycznego

Utwor ,,Scratch” na orkiestr¢ kameralng z fortepianem, harfa, sopranem
1 syntezatorem skomponowatam w 2018 roku.
Scratch — to po angielsku igla, drapniecie, zadrasniecie, ale tez technika wydobycia dzwieku,
uzywana przez dj’éw, polegajaca na cofaniu ptyty gramofonowej w trakcie jej odtwarzania.
Technik scratchu jest wiele, lecz kazda z nich opiera si¢ na manipulowaniu plyta
gramofonowq i jednoczesnym otwieraniu lub zamykaniu fadera, czyli wyjscia dzwieku.
W kazdej z technik dochodzi do ciecia dzwieku, zmienia si¢ natomiast tempo, rytm,
synchronizacja ruchu obu rak dj’a, czyli obstuga ,talerza” i fadera.

W utworze sparafrazowalam jedng z technik scratchingu, nazywang cut. Jest to
puszczenie plyty i otwarcie fadera oraz szybkie, niestyszalne jej cofniecie przy zamknieciu
fadera.

Przykladem jest motyw w taktach 45-41 — czterokrotnie powtorzony motyw jest skracany,
wydhuzany, nasladujgc swymi operacjami dzialania dj’a.
Ten sam, lecz przetworzony scratch pojawia si¢ w taktach 297-305:
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Uzycie syntezatora analogowego Moog Mother 32 jako jednego z instrumentéw
w orkiestrze wyzwolito bardzo pokrewny ze sratchingiem sposdéb myS$lenia: z jednej
strony,opisane zatrzymywanie, cofanie przebiegdéw materialu dzwickowego, z drugiej za$
strony operowanie sekwencjami, czyli motywami muzycznymi, podlegajacymi pewnemu
uproszczeniu (rowniez ze wzgledu na ograniczona pojemno$¢ pamigei instrumentu).

Jedna z wlasciwos$ci uzytego syntezatora jest wbudowany 32-krokowy sekwencer.
Oznacza to, ze partia syntezatora moze by¢ odtwarzana badz jednorazowo, badz w sposob
zapgtlony. Materiat sktada si¢ z odcinkow, ktorych ograniczeniem jest ilo$¢ krokéw. Krok - to
najkrotszy element danej sekwencji. Dlatego tez zapis partii syntezatora nalezy zrealizowacé,
ustalajac najkrétsza widoczna w sekwencji wartos¢:
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Powyzsza sekwencja 1. zawiera 12 krokow. Krok jest rownoznaczny z wartoscia
sze$c¢dziesigcioczwoOrki.

Sekwencja 2. zawiera 32 kroki:
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Sekwencja 21. jest odtwarzana w trybie ciaglym, z rGwnoczesna transpozycja oktawowa:
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Sposdb myslenia sekwencyjnego, ktorego inspiracja byt sekwencer syntezatora, zostat
przeniesiony takze na inne partie instrumentdw orkiestry. Na przyktad w instrumentach
detych drewnianych w taktach 50-64 pojawia si¢ motoryczny, powtarzany motyw,
analogiczny do o§miokrokowej sekwencji, stopniowo rozszerzanej do 12 krokow:
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Réwniez w partii fagotu pojawiajacy si¢ kilkukrotnie motyw, oparty na jednym dzwigku,
traktowany jest jako sekwencja, ktora ulega przeksztalceniu przez pomijanie kroku, czyli
w tym przypadku — przez skracanie pauz na przestrzeni taktow 172-191:
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Zalozeniem estetycznym utworu ,,Scratch” bylo siggnigcie do prostych rozwigzan
formalnych, $miale korzystanie z szeroko rozumianej tonalnosci, eksponowanie elementow
melodycznych, jak réwniez nie tylko programowe, lecz w pelni zauwazalne nawiazanie
do muzyki popularnej i balansowanie mi¢gdzy neutralnym a komicznym charakterem
motywow.

Dla spehienia tych zalozen utwor ma wyrazng trzyczgsciowa budowe, w ktorej
skrajne czgsci operujg krotkimi motywami, mocno rozbitymi migdzy partie instrumentalne.
Trzecia cze$¢ (takty 135-234) jest repryza poszczegoélnych watkéw muzycznych czesci
pierwszej, lecz nie jest jej powtorzeniem. W srodkowej czgsci, ruch zostaje spowolniony.
Caly czas wyczuwalny jest metryczny puls, lecz zacieraja si¢ akcenty miarowe. Pulsowanie
poszczegllnych partii instrumentalnych odbywa si¢ w sposob autonomiczny, tworzac ciagle
przesunigcia wzgledem siebie.

Tonalno$¢ utworu oscyluje migdzy modalnoscia, chromatyka, materialem skali
calotonowej, z wyraznym akcentem tonalnosci i cigzen kwintowych, np. w taktach 294-296.

W utworze ,Scratch” postanowilam zmierzy¢é si¢ z tradycyjna materig
dzwickows. W poprzednich kompozycjach orkiestrowych koncentrowalam si¢ znacznie
bardziej na watkach sonorystycznych, wspolczesnych technikach wykonawczych,
a wysokosci dzwigkow traktowalam jako srodek osiagnigcia celu. Tym razem, eksponujac
motywy melodyczne i harmoniczne, zwrdcitam si¢ ku tradycyjnym srodkom, analogicznie tez
postepujac z zapisem nutowym. Utwoér w calo$ci zapisany jest w sposob tradycyjny,
mieszczac si¢ w okreslonej $cisle metryce i w wigkszos$ci bazujac na wlasciwych dla kazdego
instrumentu sposobach gry. Nawigzania do muzyki popularnej sa zbudowane przez
wprowadzenie fragmentéw o bardzo uproszczonej rytmice i instrumentarium, jak
np. w taktach 126-131, gdzie gran cassa i piatto sospesso nasladuja typowy dla muzyki
popularnej zestaw perkusyjny. Motyw ten powtarza si¢ kilkukrotnie:
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W kompozycji ,,Scratch” chciatlam zestawi¢ ze soba dwa porzadki prowadzenia
materialu dzwigkowego:

- porzadek sekwencyjny, bazujacy na swiadomym wyborze ograniczenia dtugosci,
motywu, wykorzystujacy jako budulec fragmentéow formy elementy proste rytmicznie,
niekiedy istniejace w postaci repetycji, oraz

- porzadek globalny, o charakterze narratywnym, ktérego zalozeniem jest duza
zmienno$¢ w czasie, a bazujacy na zestawianiu szybko nastgpujacych po sobie motywow.
Mozna uznaé, ze te dwa porzadki sa ze soba sprzeczne. Z matych prostych fragmentow,
staratam si¢ budowaé ztozony i ,,pedzacy” do przodu przebieg.
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