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TON-THAT Tiét
Utwory na klawesyn, fortepian i instrumenty dete

Works for harpsichord, piano and wind instruments
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Plyta zawiera kompozycje autorstwa Ton-That Tiéta:

Ai van I pour clavecin

Aivan Il pour fliite @ bec basse et clavecin

Cing Piéces pour hautbois et piano

Vision Il pour flute et piano

Tu dai canh pour fliite, hautbois, clarinette,basson et piano

R

Pomyst nagrania plyty zawierajacej utwory wietnamskiego kompozytora Tén-That
Tiéta narodzit si¢ podczas prac nad projektem artystycznym INSTRUMENTY DETE -
INSTRUMENTY KLAWISZOWE ,Tradycja i Poszukiwania”, ktérego bylam jednym
z pomystodawcow. Tworczos¢ Ton-That Tiéta z lat 60. i 70. XX w., laczaca w sobie
olbrzymie bogactwo tresci duchowych z niezwykle wysublimowang szaty brzmieniowa,
zainspirowafa mnie do utrwalenia wybranych kompozycji, celem udostepnienia ich kregowi
zainteresowanych odbiorcow. Z powodu dhugoletniej wspélpracy z Katedra Instrumentéw
Dgtych AM w Poznaniu wybratam kompozycje kameralne, przeznaczone na klawesyn lub
fortepian, w réznych konfiguracjach z instrumentami detymi drewnianymi. Na plycie znalazt
si¢ réwniez utwor na klawesyn solo — pierwsza czg$¢ muzycznego ,dyptyku”. Do wspotpracy
przy realizacji nagrania zaprositam znakomitych instrumentalistéw, zwiazanych zawodowo
zaréwno z poznafiskg Akademia Muzyczna, jak i wspolpracujgeych z innymi instytucjami
kulturalnymi i naukowymi w kraju i za granicg. Niezwykle cenna pomocg przy powstaniu
niniejszego nagrania okazata si¢ rowniez korespondencja prowadzona z obecnie 84-letnim
kompozytorem, ktérego tworczo$¢ i sylwetka sa w Polsce praktycznie nieznane.



Ton-That Tiét urodzit si¢ w roku 1933 w Hue, dawnej stolicy Wietnamu. Poczatkowo
uczyt si¢ prywatnie gry na skrzypcach, solfezu, harmonii i kontrapunktu, gdyz w owym czasie
w  Wietnamie nie istnialy szkoly muzyczne. Wkrotce po utworzeniu pierwszych
konserwatoriéw (po 1956 r.) rozpoczal nauke kompozycji w Sajgonie, a po otrzymaniu
stypendium kontynuowat ja we Francji. Byt to w owym czasie jedyny kraj europejski,
z ktérym Wietnam utrzymywat kontakty dyplomatyczne. Wyjezdzajac do Paryza, Ton-That
Tiét miat 25 lat. Dysponowal fragmentaryczna znajomoscia teorii i historii muzyki $wiata
Zachodu oraz podstawowymi umiejetnosciami w zakresie gry na skrzypcach. Dzieki
ogromnej motywacji i sile woli w ciggu dwéch lat uzyskat tytut licencjata I’Ecole Normale
w Paryzu, a w roku 1960 dostal si¢ do Conservatoire National Supérieur de Musique, gdzie
kontynuowat studia w klasie kontrapunktu u prof. Noé&l Gallona oraz fugi pod okiem
prof. Yvonne Desportes. W latach 19621966 uczeszczat do klasy kompozycji prof. Jeana
Riviera, a w latach 19661967 uczyl si¢ u André Joliveta.

Prezentowane na plycie kompozycje Tén-Thét Tiéta nalezg do jego najwcze$niejszych
dziel, z ktorych czgs$¢ powstala jeszcze podczas studiow w Konserwatorium Paryskim, badz
tez wkréotce po ich ukoficzeniu. Niniejszy album jest jednoczesnie pierwszym zapisem
fonograficznym tych kompozycji. W utrwalonych na plycie utworach z lat 60. i 70. XX wieku
kompozytor z jednej strony odwotywat si¢ do osiggnig¢ europejskiej awangardy muzycznej,
z drugiej zas$ czerpal inspiracje z koncepcji filozoficznych Wschodu, a takze z tradycyjne;
muzyki azjatyckiej, w tym z muzyki Wietnamu. W latach 1965-1972 powstato kilka
kompozycji przeznaczonych na instrumenty de¢te — drewniane i klawiszowe (fortepian lub
klawesyn), ktére oddajg proces ksztaltowania si¢ indywidualnego stylu Ton-That Tiéta. Sa to:
Cing Piéces pour hautbois et piano (1965), Vision Il pour flite et piano (1966), Tu dai canh
pour flite, hautbois, clarinette, basson et piano (1968), Ai van I pour clavecin i Ai van Il pour
Jlite a bec basse et clavecin (1972). Po roku 1972 kompozytor nie powrécit juz do tych
sktadéw instrumentalnych, chociaz pézniej powstaly jeszcze liczne dziela przeznaczone na
fortepian solowy, klawesyn solo oraz solowe instrumenty dete, a takze rozne zestawienia
instrumentéw detych, smyczkowych i klawiszowych.

Ai van I pour clavecin 1 Ai van Il pour flite a bec basse et clavecin to epitafia,
z ktorych pierwsze opowiada o $wiecie realnym, natomiast drugie przywoluje inng
rzeczywistos¢. W przeciwienstwie do Ai van II pour flite a bec basse et clavecin, ktéry ma
charakter statyczny, Ai van I pour clavecin daje obraz napiecia i walki. Zastosowane przez
kompozytora klastery, nieregularne rytmy, tryle, grupy szybkich nut w polaczeniu z ciaglymi
zmianami rejestrow buduja niezwykle napigcie, czyniac kompozycje bardziej dramatyczna.
Efektem zastosowania przez Tén-That Tiéta techniki kolumn sonorystycznych, przejetei
wprost od Krzysztofa Pendereckiego, jest nieustanna zmienno$é¢ kolorystyczna, uzyskana
poprzez zmiang rejestrdw klawesynu. Kolejnos¢é i czas trwania poszczegdlnych blokow
dzwigkowych, tworzgcych kolummne sonorystyczna, oraz ich rejestracja uzaleznione s
kazdorazowo od indywidualnych preferencji interpretacyjnych wykonawcy. Wprowadzenie
przez Ton-That Tiéta w Ai van I pour clavecin elementéw aleatoryzmu stanowi nawigzanie
kompozytora do dziafan europejskiej awangardy, ktéra od polowy lat 50. XX stulecia starata
si¢ Iaczy¢ totalny serializm z technikami zmierzajgcymi ku indeterminizmowi. Uspokojenie
i powr6t ciszy w zakonczeniu Ai van I pour clavecin przynosi natomiast trudno uchwytng
nadziej¢ przysziego zycia. W Ai van II pour flite & bec basse et clavecin odnajdujemy
zasadniczo odmienna, od znanej nam z kregu kultury muzycznej Zachodu, koncepcje dzwieku
i przeplywu czasu muzycznego. Utwor ten jest, jak wyjasnil mi kompozytor, rodzajem oracji
zatobnej, nawiazujacej do filozofii buddyjskiej. Szczegdlng uwage zwracajg jego ascetyczny
charakter oraz niezwykla transparentnos¢ tkanki brzmieniowej. Partia fletu basowego opiera



sig tutaj na dlugich dzwigkach, ktorych czas trwania wyznaczony jest w sekundach. Dzwieki
te podlegajg kolorystycznej modulacji poprzez =zastosowanie glissand, mikrotonéw,
flazoletéw oraz symultanicznosci $piewu i gry na instrumencie. Na opisang statyczna
i wzglednie ciagly lini¢ fletu basowego kompozytor natozyt pojedyncze frazy lub krotkie
motywy klawesynu, wzorowane na schematach rytmicznych zaczerpnietych z tradycyjne;
muzyki dworskiej Hue. Cigglos¢ linii fletu przerwana zostaje raz przez solowa sekcje
klawesynu, ktéra pojawia si¢ w centralnym punkcie utworu. W Ai van II pour flite & bec
basse et clavecin dostrzec mozemy charakterystyczny dla tradycyjnej muzyki
wschodnioazjatyckiej rodzaj monotonii i ograniczenia materiatu dzwiekowego, dzieki ktérym
stuchacz, nieobciazony zmaganiem z coraz to nowymi figurami brzmieniowymi, moze skupié
si¢ na pigknie muzyki oraz jej glebszych strukturach. Subtelnoéé manipulacji ograniczonym
celowo materialem dzwigkowym jest prawdopodobnie powodem, dla ktérego muzycy
azjatyccy rzadko wzbogacaja swoje utwory poprzez uzycie gestych wspétbrzmien
pionowych. Fakt ten moze thumaczy¢ preferencje przejrzystosci tkanki w muzyce kameralnej
wykonywanej takze przez liczniejsze zespoly. Celem prezentacji jest wyeksponowanie
roznicy brzmienia kazdego instrumentu, co w efekcie wzmacnia aspekt linearny danej
struktury muzycznej. Z podobng sytuacjg mamy do czynienia w Ai van Il pour flite & bec
basse et clavecin. Ton-Thit Tiét koncentruje uwage shichacza na ograniczonym celowo
materiale dZzwigkowym (wyjatek stanowi solowa sekcja klawesynu) oraz stosuje niezwykle
przejrzysta, linearng fakturg, ktéra pozwala na percepcje wszelkich niuanséw zwiazanych
z kolorystycznymi modulacjami dzwigku. W 4i van II pour flite a bec basse et clavecin na
uwage zastuguje rowniez dobdr instrumentarium: zastosowanie fletu basowego prostego
w pofgczeniu z klawesynem wystgpuje w muzyce XX wieku niezwykle rzadko i swiadczy
0 nowatorstwie TOn-That Tiéta. Instrument ten (flet basowy prosty), jak wyjasnit mi
kompozytor, nie posiada odpowiednika w azjatyckim instrumentarium. Frances Bedford
w monografii poswieconej muzyce XX wieku z udzialem klawesynu i klawikordu podaje,
ze do roku 1992 powstato zaledwie kilka kompozycji na oba instrumenty, ktérych autorami,
obok Ton-Thét Tiéta, sg: Kevin Malone, Beryl Bainbridge, Dean G. Blair, Malcolm Denis
Forsyth, Marinus de Jong i Calimerio A. Soares Netto.

Wazng cechg charakterystyczna wschodnioazjatyckich kultur muzycznych jest
réwniez rozpowszechnione stosowanie wzoréw rytmicznych lub melodycznych, ktére maja
zdecydowanie wigksze znaczenie niz w muzyce Zachodu. Ide¢ oparcia calosci przebiegu
muzycznego na ostinatowo powtarzanej formule rytmiczno-melodycznej odnajdujemy w 1I
czesci Vision Il pour flite et piano: partia fortepianu stanowi tutaj tlo dla bardzo
skomplikowanej pod wzgledem meliczno-rytmicznym, jakby improwizowanej, partii fletu.
Utwor ten jest ponadto przykiadem odwolania sie przez Tén-Thét Tiéta do cyklu zycia natury
z jego trzema etapami Narodziny — Rozwdj — Kres. Poczatck utworu jest tajemniczy,
pozbawiony ludzkiej ekspresji, podczas gdy kolejne ogniwa cyklu, odpowiadajace
narodzinom, rozkwitowi i $mierci, sa pelne glgbokiego, niekiedy dramatycznego wrecz,
wyrazu.

W zgola odmienny sposéb kompozytor nawigzat do tradycji muzycznych Dalekiego
Wschodu w Tu dai canh, utworze przeznaczonym na kwintet w skiadzie: flet, obéj, klarnet,
fagot i fortepian. Tu dai canh (Krajobraz czterech pokolen) to tytul piesni nalezacej do
najbardziej znanego repertuaru muzyki dworskiej Hue, do ktérego zaliczane sg rowniez: Luu
thuy (Biezgca woda), C6 bén (Stare utwory), Long diép (Lot motyla), Muoi bai ngu (Dziesigé
utworow krolewskich), Nam ai (Piesi zalobna Poludnia), Nam binh (Pokdj na Poludniu).
Kolejne czgsci Tu dai canh pour flite, hautbois, clarinette, basson et piano reprezentuja cykl
czterech por roku lub najwazniejsze etapy zycia czlowieka: poczawszy od zimy
symbolizujacej plodnos¢, poprzez wiosne i lato — oddajgce lata mlodzieficze i wczesna
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dojrzatos¢, az po jesien — utozsamiong z wiekiem podeszlym, a jednoczesnie ukoronowaniem
i pelnia zycia czlowieka.

Niezwykle istotnym czynnikiem, majgcym w latach 60. XX wieku wplyw
na uksztaltowanie si¢ indywidualnego stylu muzyki Tén-That Tiéta, byla réwniez dziatalnosé
kompozytoréw skupionych wokét Migdzynarodowych Letnich Kurséw Nowej Muzyki
w  Darmstadt, a takze do$wiadczenia polskiego sonoryzmu, kiérego czotowym
przedstawicielem w owym czasie byt Krzysztof Penderecki. W Vision II pour flite et piano,
Cing Pieces pour hautbois et piano oraz. Tu dai canh pour fliite, hautbois, clarinette, basson
et piano, poza duchem tradycyjnej muzyki Wietnamu lub ogélniej rzecz biorge tradycyjnej
muzyki azjatyckiej, widoczny jest wplyw postwebernowskiej muzyki serialnej. Ton-That Tiét
zainicjowal swoje eksperymenty ze wspomniang technika w roku 1962, jeszcze przed
rozpoczeciem studidow w klasie prof. J. Riviera. Interesujacy jest fakt, ze obaj mistrzowie
Ton-That Tiéta — J. Rivier i A. Jolivet — nie postugiwali sie technikg serialng, a sam
kompozytor nawigzat wprost do twérczo§ci Antona Weberna, ktory stworzyt na gruncie
dodekafonii nowa technikg, zwana punktualizmem lub izolacjonizmem. Szczegdlnie
interesujacym przykladem zastosowania przez Ton-That Tiéta tej techniki jest cykl Cing
Piéces pour hautbois et piano. Powstal on jeszcze w okresie studiéw w Konserwatorium
Paryskim i dedykowany zostal francuskiemu oboiscie Jean-Claude Malgoire. W Cing Piéces
pour hautbois et piano (1965) partia fortepianu inspirowana jest stylem A. Weberna, ktory,
Jak zauwaza Alex Ross w monografii po§wieconej muzyce XX wieku pt. Reszta jest halasem,
uzywat w swoich kompozycjach coraz subtelnicjszej materii muzycznej, ukladajac materiat
wedhug czytelnych wzorow linearnych, tak aby stuchacz mial czas przyswoié sobie kazde
wspotbrzmienie, zanim pojawi si¢ nastepne. Niewatpliwie jest to jeden z tych element6w,
ktore 1aczg najsilniej muzyke obu kompozytoréw, cho¢ styl Tén-Thét Tiéta w poréwnaniu
z opisang wczesniej technika Weberna, wyr6znia si¢ charakterem bardziej medytacyjnym,
blizszym muzyce Orientu.

Utwory To6n-That Tiéta, utrwalone na omawianej tutaj plycie, sa rowniez
Swiadectwem poszukiwania przez kompozytora nowych jakosci brzmieniowych w ramach
klasycznego instrumentarium europejskiego. Kompozycje z lat 1965-1972 dostarczaja
szeregu przykladéw zastosowania niekonwencjonalnych sposobéw artykulacji dzwieku.
Pomystowos¢ kompozytora w tym wzgledzie niezawodnie miala swoje Zrédlo réwniez
w typowych dla azjatyckich kultur muzycznych sposobach modulowania glosu ludzkiego
oraz brzmienia instrumentéw. Nalezy jednak podkreslié, ze przyswajajac szereg osiggnieé
nowej muzyki krggu zachodniego, T6n-Thét Tiét nigdy nie utracil kontaktu z kultura
i tradycjg muzyczna swojej ojczyzny. Odwolywal sie do niej na rézne sposoby i rowniez
obecnie wydaje si¢ ona by¢ jednym z najtrwalszych fundamentéw, jak i niewyczerpanym
zrodtem inspiracji dla jego twérczosci. Czynnikiem wyrdzniajgcym dzieta muzyczne Ton-
-Thét Tiéta, a jednoczesnie stanowigcym o ich niezaprzeczalnej wartosci, jest unikatowe
polaczenie elementéw nalezacych do dwéch odmiennych kregéw kulturowych — Wschodu
i Zachodu.

DZIALALNOSC ARTYSTYCZNA:

Niezwykle istotnym etapem na drodze mojego rozwoju muzycznego byly lata nauki
w Panstwowym Zespole Szkét Muzycznych im. A. Rubinsteina w Bydgoszczy, gdzie
ksztalcitam si¢ pod okiem doswiadczonego pedagoga, prof. Ireny Skabar-Galon. Byt to czas
naznaczony nie tylko intensywng praca nad budowaniem wlasnego warsztatu pianistycznego,
ale rOwniez uczestnictwem w licznych koncertach, konkursach oraz warsztatach



pianistycznych. W tym okresie dojrzewala réwniez decyzja o wyborze dalszej drogi
ksztalcenia i zwigzaniu swojego zycia zawodowego z muzykg. Studia w klasie prof. zw.
Andrzeja Tatarskiego (AM Poznai) przyniosty nie tylko dalszy rozwéj kompetencii
pianistycznych, ale rowniez kolejne fascynacje: kameralistyka fortepianows oraz muzyka
wspblczesna, ktére do tej pory pozostaja moja pasja, jak réwniez obszarem najwiekszych
odkry¢ artystycznych. Niezwykle cennym doswiadczeniem okresu ksztaltowania sie mojej
osobowosci artystycznej byly réwniez studia w klasie klawesynu ad. dr hab. Marii
Banaszkiewicz-Bryly (AM Poznan). Poznanie tego instrumentu, nie tylko w obszarze muzyki
dawnej i zwigzanych z nig praktyk wykonawczych, ale réwniez w kontekscie muzyki
najnowszej, zainspirowato wiele moich dzialan o charakterze artystycznym i naukowym.
Rozpoczgta wkrétce po ukoficzeniu studiéw praca pianisty-akompaniatora w Katedrze
Instrumentéw Detych AM w Poznaniu, m.in. w klasach prof. prof. R. Grynia,
A. Legowskiego, M. Koczorowskiego, T. Gubanskiego stanowita pole mojego dalszego
rozwoju muzycznego zarowno jako pianistki, jak i klawesynistki.

Dzialalno$¢ artystyczna przed uzyskaniem stopnia doktora

Rozwijajac zaszczepione w okresie studiow zainteresowanie muzyka najnowsza,
uczestniczylam w wielu projektach promujacych muzyke XX i XXI wieku. Wsrod nich
znalazly si¢ zwlaszcza koncerty kompozytorskie po$wigcone tworczosci m.in.: Francisa
Poulenca (1999), Barbary Strzeleckiej (2002), Aleksandra Tansmana (2003, 2004), Floriana
Dabrowskiego (2003), Tadeusza Zygfryda Kasserna (2007), jak réwniez mlodych
kompozytoréw poznanskich. Do istotnych przedsigwzi¢é artystycznych, w ktorych bralam
udziat w okresie studiéw pianistycznych, zaliczylabym takze udziat w wykonaniu wszystkich
sonat fortepianowych Aleksandra Skriabina (1996) oraz w projekcie ,,Karol Szymanowski —
zywe wydanie utworéw fortepianowych” (1997). Po ukoniczeniu studiéw podjelam prace
w Alma Mater, najpierw na Wydziale Wokalno-Aktorskim, a nastepnie na Wydziale
Instrumentalnym, co zaowocowato licznymi koncertami (takze z moim udziatem) w ramach
nastepujacych cykli: ,,Wtorki Wokalne”, ,.Studenckie prezentacje”, ,Barwy Instrumentow
Detych” czy ,Letnie Koncerty Ratuszowe” oraz prezentacjami na festiwalach, m.in.
Polsko-Niemieckim Festiwalu ,,Zblizenia” w Schwerin (2000), XII Poznanskich Dniach
Nauki i Sztuki (2009) oraz I Miedzynarodowym Festiwalu Fletowym (2010). Moja
aktywno$¢ koncertowa w tym okresie — do roku 2011 — przebiegala réwnicz we wspolpracy
z innymi instytucjami kultury i nauki, takimi jak: Akademia Muzyczna im.
F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy, Akademia Muzyczna im. St. Moniuszki w Gdansku,
PZSM im. A. Rubinsteina w Bydgoszczy, PSM I i II st. im. R. Maciejewskiego oraz MOK
w Lesznie, PSM I i II st. im. 1J. Paderewskiego w Koninie, Koninskie Towarzystwo
Muzyczne, Poznafiskie Towarzystwo Przyjaciol Fary, CK Zamek oraz Muzeum Feliksa
Nowowiejskiego ,,Willa wéréd Ré6z” w  Poznaniu. Jako pianista-akompaniator
wspétpracowatam rowniez z Filharmonig Poznanska im. T. Szeligowskiego, towarzyszac
kandydatom podczas przestuchafi do orkiestry symfonicznej oraz uczestniczac w licznych
koncertach edukacyjnych, organizowanych przez Filharmonie dla szkél Wojewoddztwa
Wielkopolskiego, W roli pianisty-kameralisty towarzyszacego miodym adeptom sztuki gry
na instrumentach detych, wystepowalam podczas licznych konkurséow krajowych
i migdzynarodowych, w tym m.in.: na Miedzynarodowym Zefiskim Konkursie Instrumentéw
Detych w Bernie (2000), II, IIT i IV Ogoélnopolskim Festiwalu Trebaczy w Kaliszu (1999,
2002, 2005), IV Konkursie Muzyki XX Wieku dla Miodych Wykonawcéw w Warszawie-
-Radziejowicach (2001), IV Festiwalu Klarnetowym w Piotrkowie Trybunalskim (2001),
[V Migdzynarodowym Konkursie Gry na Instrumentach Detych Blaszanych w Gdansku
(2005), I Ogélnopolskim Konkursie Instrumentéw Detych Blaszanych w Katowicach (2006)
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oraz. XXXIV Ogodlnopolskim Konkursic Miodych Muzykéw im. K. Kurpinskiego
we Wioszakowicach (2001), gdzie otrzymatam nagrode za wyrdzniajacy sie akompaniament.

Dzialalnosé artystyczna po uzyskaniu stopnia doktora

Jak juz zasygnalizowano, wydanie plyty pt. TON-THAT Tiét Utwory na klawesyn,
Jortepian i instrumenty dete bylo czgécig zakrojonego na wigksza skale projektu artystycznego
INSTRUMENTY DETE — INSTRUMENTY KLAWISZOWE ,,Tradycja i Poszukiwania”,
realizowanego w ramach dziatalnosci Katedry Instrumentéw Detych AM w Poznaniu.
Zlozylo si¢ nan szereg koncertéw poswieconych muzyce XX i XXI wieku, w ktérych
uczestniczylam zaréwno jako pianistka, jak i klawesynistka. Podczas tych koncertéw mialy
miejsce polskie prawykonania kompozycji Ton-That Tiéta, kiére nastepnie zarejestrowane
zostaly na plycie. Do znaczacych wydarzen wspomnianego projektu zaliczam przede
wszystkim udziat w dwoch recitalach: pierwszym — po§wigconym muzyce II polowy XX
wieku, w oryginalnej obsadzie na rozne typy fletow z towarzyszeniem klawesynu, oraz
drugim, podczas ktérego wykonana zostata kompozycja Georga Crumba — VOX BALAENAE
for three masked players (electric flute, electric cello, and electric piano). Moimi
wspotwykonawcami podezas tych koncertow byli prof. Andrzej Legowski oraz prof. Maciej
Mazurek. Jako pracownik Akademii Muzycznej w Poznaniu bralam réwniez udziat
we wszystkich edycjach Migdzynarodowych Konferencji Naukowych Katedry Instrumentow
Detych, ktére poswigcone byly kolejno: muzyce francuskiej (2014), niemieckiej (2015),
wloskiej (2016) i stowianskiej (2017). Podczas trzeciej z nich uczestniczylam w polskim
prawykonaniu Koncertu na rozek angielski Giuseppe Ferlendisa, w wersji na rozek angielski
i fortepian, podczas ktérego parti¢ solowa wykonat wioski oboista, Marino Bedetti. Sposréd
licznych koncertéw w poznaniskiej AM wyréznitabym réwniez dwa recitale, podczas ktérych
towarzyszylam niemieckiemu flecicie — Raphaelowi Leone oraz wloskiemu oboiscie —
Angelo Palmeriemu. Koncerty te poswigcone byly odpowiednio: transkrypcjom utworéw
na flet piccolo z towarzyszeniem fortepianu oraz tworczosci XIX-wiecznych kompozytoréw
wioskich, a odbyly sie¢ w ramach migdzyuczelnianego programu Erasmus.

Moje zaangazowanie w obszarze wykonawstwa muzyki najnowszej zaowocowalo
rowniez kilkoma prawykonaniami utworéw kompozytoréw polskich — Marka Grucki oraz
Lukasza Wosia, przeznaczonych na duet w skladzie saksofon i fortepian, ktérych dokonatam
wraz z saksofonistkg ad. dr Magdalena Jakubska-Szymiec. Moja dzialalnoéé koncertowa
w okresie po uzyskaniu stopnia doktora zwigzana byla réwniez z uczestnictwem
w festiwalach: Dniach Muzyki Paula Hindemitha (AM, Poznan 2013), V Miedzynarodowym
Festiwalu Fletowym (AM, Poznan 2014), Festiwalu Muzyki Instrumentalnej (AM, Katowice
2015), V Migdzynarodowym Festiwalu ,,The September Concert Poland”, organizowanym
przez Fundacj¢ LuxSfera (Poznan 2015). Do istotnych wydarzen artystycznych w tym czasie
zliczam réwniez recitale z prof. Andrzejem Lggowskim, ktore odbyty sie¢ w ramach cykli
koncertowych organizowanych przez Akademi¢ Muzyczna im. F. Nowowiejskiego
w Bydgoszezy (,Wtorki Muzyczne”, Koncerty Patacowe w Lubostroniu). Interesujacym
doswiadczeniem byla dla mnie takze wspolpraca z Teatrem Muzycznym w Poznaniu,
zwigzana z przygotowaniem oprawy muzycznej do cyklicznie organizowanego projektu
»Krakowski salon poezji Anny Dymnej”, w ktérym uczestniczylam wraz z oboista ad, dr.
Lukaszem Krzeminskim. Z racji znajomosci literatury obojowej, nabytej w trakcie
dhugoletniej pracy w klasach prof. prof. M. Koczorowskiego i T. Gubanskiego, mialam
rowniez przyjemno$¢ towarzyszy¢ oboistom podezas ich przewodéw doktorskich.

Poczgwszy od wrzesnia 2016 roku podjetam réwniez wspolprace przy realizacji
projektu ,,Monologia”, w ramach ktérego przygotowatam do wydania kilkanascie utworéw
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fortepianowych Piotra Pietkiewicza. Obecnie trwajg prace nad ich rejestracjg i wydaniem
na plycie.

Do swoich najwazniejszych osiagnie¢ artystycznych po roku 2011 zaliczam
niewgtpliwie wydanie trzech plyt, z ktorych dwie ukazaly sie nakladem sopockiej wytwérni
Soliton. Pierwsza z nich pt. Balkan impressions powstala we wspdlpracy z oboista
Mateuszem Kubanskim. Jej publikacja miala miejsce w roku 2013. Stanowi pierwszy
w historii polskiej fonografii zapis tworczosci kompozytoréw batkariskich — reprezentujgcych
Buigari¢, Serbig¢, Macedoni¢ i Sloweni¢ — na oboj i fortepian. Na plycie znalazly sie
nastepujace kompozycje: Lilcho Borisov — Infermezzo, Radomir Petrovié — Sonatina, Stojan
Stojkov — Sonata, Ivo Petri¢ — Sonatina. Nagranie powstalo w Filharmonii Warminsko-
-Mazurskiej im. F. Nowowiejskiego w Olsztynie, a jego realizatorem byt Maciej Sztykowicz.

Kolejny album, opublikowany w wytworni Soliton w 2016 roku, po§wiecony zostat
tworczosci na saksofon i fortepian kieleckiego kompozytora f.ukasza Wosia. Plyta Works for
saxophone and piano zawiera siedem kompozycji: Romans, Sonate nr 1, Arie, Ballade
[ Rondo, Nokturn, Serenade jesienng oraz Serenade. Stanowi ona jednoczesnie pierwszy zapis
fonograficzny tych utworéw. Nagranie zarejestrowano w Filharmonii Swigtokrzyskiej im.
O. Kolberga w Kielcach, a zrealizowal je Tomasz Tamborski. Plyta byla promowana
w ramach migdzynarodowego wroctawskiego festiwalu Clarimania w roku 2016.

Plyta zatytutowana Obdj w operze ukazala si¢ jako zalgeznik do monografii
pt. Muzyka operowa i ludowa jako Zrédlo inspiracji dla twéreéw wirtuozowskiej literatury
obojowej dziewigtnastego stulecia autorstwa Lukasza Krzeminskiego, opublikowanej przez
Akademi¢ Muzyczng w Poznaniu w 2016 roku. Utrwalono na niej pieé kompozycji: T. Lalliet
— Preludium i wariacje na temat Karnawalu weneckiego, F. Chopin — Wariacje na temat Non
pit mesta z opery Kopciuszek G. Rossiniego, A. Pasculli — Koncert na motywach opery
Faworyta G. Donizettiego, Ch. Fargues — Fantazja na tematy z opery Wolny strzelec
C.M. Webera op. 7, G. Daelli — Fantazja na tematy z opery Rigoletto G. Verdiego, z ktérych
wigkszos¢ nalezy do najbardziej znanej i czesto wykonywane;j literatury obojowej. Nagranie
powstalo w Auli Nova Akademii Muzycznej im. L.J. Paderewskiego w Poznaniu, a jego
realizatorem byt Michat Laszewicz.

DZIALALNOSC PEDAGOGICZNA:

Moja dzialalno$¢ pedagogiczna, przebiegajaca rownolegle do pracy artystycznej
1 naukowej, zwigzana jest z dwoma placowkami: Akademia Muzyczng im.
1.J. Paderewskiego w Poznaniu oraz Poznanfiska Ogdlnoksztatcacg Szkola Muzyczng II st. im.
M. Kartowicza. Na macierzystej uczelni — od roku 2001 — wspolpracuje z Katedrami:
Instrumentéw Detych — jako pianista-akompaniator oraz Fortepianu, Organéw i Akordeonu,
gdzie prowadze przedmiot ,Nauka akompaniamentu z czytaniem nut a vista”. Praca
w charakterze akompaniatora zwigzana byla z uczestnictwem w licznych koncertach, podczas
ktorych swoje umiejetnosci prezentowali studenci, jak réwniez w mistrzowskich kursach gry
na instrumentach detych. Podczas tych ostatnich miatam przyjemno$é wspoélpracowaé
z wybitnymi oboistami, takimi jak: Robertas Beinaris (2013), Baptiste Gibier (2014), Maurice
Bourgue (2014), Christoph Hartmann (2014), Luca Vignali (2016). Jako pianista-
akompaniator uczestniczylam rowniez we wszystkich edycjach, organizowanej
na terenie Akademii Muzycznej w Poznaniu, Poznanskiej Letniej Akademii Instrumentéw
Detych, podczas ktérych prowadzilam zajgcia z mlodymi instrumentalistami, grajgcymi
na flecie, oboju, klarnecie i fagocie. Wszystkim wymienionym warsztatom towarzyszyly nie



tylko koncerty uczesinikdéw, ale réwniez wykladowcow, ktorym mialam przyjemnosé
towarzyszy¢ na estradzie. Po uzyskaniu stopnia doktora recenzowalam takze prace
dyplomowe studentéw Katedry Instrumentéw Detych. Za swoja dzialalno$é na rzecz
studentow klas instrumentow detych otrzymatam w 2014 roku Zespotowa Nagrode Rektorska
IIT st. AM w Poznaniu.

Nieprzerwanie, poczgwszy od roku 1998, prowadze rowniez klase fortepianu w POSM
IT st. im. M. Karlowicza. W ciagu kilkunastu lat pracy prowadzifam tam rowniez zespoly
kameralne, akompaniowatam oraz nauczatam przedmiotu ,,Nauka akompaniamentu”. W 2012
roku uzyskalam stopiefi nauczyciela dyplomowanego. Jako pianista-akompaniator bratam
udziat w licznych konkursach, sposréd ktérych ostatnie to: IV Ogélmopolski Festiwal
Fagotowo-Obojowy im. W. Osadzina i E. Mandery w Bytomiu (2011), Makroregionalne
Przestuchania Uczniéw Klas Instrumentéw Detych Drewnianych Szkét Muzycznych II st.
w  Ostrowie Wielkopolskim (2012), Ogdlnopolskie Przestuchania Uczniéw Klas
Instrumentéw Detych Drewnianych Szkét Muzycznych IT st. w Warszawie (2012) oraz
XXXV Konkurs Milodego Muzyka w Szczecinku (2012). Zaréwno w Ostrowie
Wielkopolskim, jak i w Szczecinku otrzymatam nagrode za wyrézniajacy sie akompaniament.

Uczniowie mojej klasy fortepianu biora udziat w licznych koncertach, uczestniczg
w warsztatach pianistycznych, a takze odnosza sukcesy w konkursach o zasiegu
og6lnopolskim, natomiast absolwenci z powodzeniem zdaja egzaminy wstepne do wybranych
uczelni muzycznych. Ponadto, bylam jurorem szkolnych konkurséw, organizowanych
w ramach dzialalnosci Sekcji Instrumentéw Klawiszowych POSM 1II st., jak réwniez
prowadzifam konsultacje dla milodziezy aplikujgcej do tej szkoly. W ramach swojej
dzialalnosci pedagogicznej, jeszcze przed uzyskaniem stopnia doktora, wspolpracowatam
z takimi instytucjami jak: UAM - Wydziat Studiéw Edukacyjnych, POSM nr 2 im.
T. Szeligowskiego w Poznaniu oraz Muzeum Instrumentow Muzycznych w Poznaniu. Jako
nauczyciel dyplomowany sprawuje opicke nad stazystami ubiegajacymi sie o kolejne stopnie
awansu zawodowego. Obecnie prowadzg staz pedagoga ubiegajacego si¢ 0 awans na stopieni
nauczyciela mianowanego. Praca w placowce oswiatowe] wigze sie réwniez z tworzeniem
i opracowywaniem wielu dokumentdéw, stanowigcych podstawe jej funkcjonowania.
W zwigzku z tym wielokrotnie angazowatam si¢ w prace dotyczace opracowywania
Programéw nauczania (ze szczegdlnym uwzglednieniem dziatu dotyczacego literatury X VIII
w.), Regulaminu pracy komisji egzaminacyjnej oraz Kryteriow ocen dla przedmiotow
prowadzonych w ramach Sekcji Instrumentéw Klawiszowych. Jestem réwniez autorem
Zbioru éwiczen do nauki czytania nut a vista do przedmiotu ,Nauka akompaniamentu”
(niepublikowany), ktory z powodzeniem wykorzystuj¢ réwniez w swojej pracy ze studentami.
Ponadto, do uzytku szkolnego opracowatam Sonaty Karla Friedricha Abla, z przeznaczeniem
na kontrabas i fortepian. W oryginale utwory te skomponowane zostaly na viole da gamba
ib. c. Publikacja dostgpna wczesniej zawierata wylgeznie zapis glosu solowego oraz linii basu
z ocyfrowaniem, w zwigzku z czym ten wartoSciowy zbior sonat nie mogt byé
wykorzystywany w szkolach muzycznych II stopnia. Dokonane przeze mnie opracowanie,
z uwzglednieniem stosownej transpozycji, jest odpowiednie zaréwno dla kontrabasu
z towarzyszeniem fortepianu, jak i klawesynu, przy czym w drugim przypadku — z zalozZenia
dopuszczam mozliwo$¢ wzbogacenia partii akompaniamentu poprzez dodanie ozdobnikéw
oraz zastosowanie typowych dla tego instrumentu manier wykonawczych.

Moja dzialalno$¢ dydaktyczna i wychowawcza w POSM 1l st. im. M. Karlowicza
zostala trzykrotne doceniona poprzez przyznanie mi Nagrody Dyrektora Szkoty (2004, 2007,

2012).



WSPOLPRACA Z ORGANIZACJAMI 1 STOWARZYSZENIAMI DZIALAJACYMI
NA RZECZ SZTUKI W KRAJU I ZA GRANICA:

W okresie po uzyskaniu stopnia doktora wspotpracowalam z wieloma instytucjami
nauki i sztuki. Wérod nich znalazly si¢ zwlaszcza uczelnie wyzsze, takie jak: Akademia
Muzyczna im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy, Akademia Muzyczna im.
K. Szymanowskiego w Katowicach, Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi,
Uniwersytet Ekonomiczny oraz Politechnika w Poznaniu, jak réwniez Polska Akademia Nauk
— Biblioteka Koérnicka i Teatr Muzyczny w Poznaniu. Przejawem tej dzialalnosci byty
réwniez koncerty o charakterze edukacyjnym, organizowane w ramach prac Katedry
Instrumentéw Detych AM w Poznaniu dla szkét muzycznych Wojewddztwa
Wielkopolskiego. Odbyly si¢ one w nastgpujacych placéwkach: ZSM im. K. Komedy-
-Trzcinskiego w Ostrowie Wielkopolskim, PSM I i II st. im. H. Melcera w Kaliszu, PSM I i II
st. im. M. Kartowicza w Zielonej Gorze, POSM 1I st. im. M. Karlowicza w Poznaniu, ZSM
w Poznaniu, ZSM w GnieZnie. Jako pianista-akompaniator wspdlpracowalam réwniez
z Filharmonia Gorzowska, akompaniujac podczas przestuchan konkursowych do orkiestry
symfoniczne;j.

STAZE W KRAJOWYCH ORAZ ZAGRANICZNYCH OSRODKACH
NAUKOWYCH I AKADEMICKICH:

Jako czynny pianista oraz nauczyciel gry na fortepianie odczuwam od zawsze potrzebe
cigglego rozwijania wiasnych kompetencji — zaréwno pianistycznych, jak i pedagogicznych.
Wigze si¢ to z uczestnictwem (czynnym i biernym) w licznych kursach pos$wieconych
interpretacji muzyki fortepianowej, klawesynowej oraz kameralistyce fortepianowe;.
Po uzyskaniu stopnia doktora do szczegblnie cennych zaliczam uczestnictwo w kursach
mistrzowskich prowadzonych przez prof. Andrzeja Jasinskiego oraz prof. prof. Bernda
Goetzke, Grahama Scotta, Tamasa Ungéara i Soo Jung Shin, ktére odbyly si¢ w ramach
kolejnych edycji Migdzynarodowych Festiwali Chopinowskich w Dusznikach Zdroju.
Niezwykle cennym do$wiadczeniem byly dla mnie rowniez spotkania ze studentami oraz
pedagogami Ostravska Universita, gdzie w ramach miedzyuczelnianego programu Erasmust,
prowadzitam warsztaty poswigcone kameralistyce fortepianowej.

DZIALALNOSC NAUKOWA:

Prowadzona przeze mnie dziatalnos¢ naukowa stanowi rozwiniecie oraz poglebienie
problematyki, z ktorg zetknglam si¢ podczas realizacji wielu projektow artystycznych, i jest
waznym elementem mojej dzialalnosci zawodowej. W roku 2014 opublikowatam prace
pt. Fenomen diwigkowy w tworczosci klawesynowej F. Couperina le Grand i w Le Tombeau
de Couperin M. Ravela, ktéra ukazala si¢ nakladem Wydawnictwa Akademii Muzycznej
w Poznaniu. Dysertacja zawiera rozwazania na temat tworczosci F. Couperina le Grand,
refleksje na temat renesansu muzyki dawnej we Francji na przetomie XIX i XX wieku oraz
dziatalnosci kompozytoréw francuskich przelomu wiekéw wobec spuscizny dawnych
mistrzoéw, analizg Le Tombeau de Couperin M. Ravela na tle muzyki epoki baroku, a takze
analiz¢ poréwnawcza waloréw brzmieniowych tworczosci klawesynowej F. Couperina
le Grand oraz Le Tombeau de Couperin M. Ravela. Do monografii dolaczona zostala plyta pt.
Francuska muzyka klawiszowa XVIII i XX wieku, na ktérej utrwalitam wybrane kompozycije
F. Couperina le Grand oraz Le Tombeau de Couperin M. Ravela.
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Praca nad przygotowaniem plyty pt. TON-THAT Tiét Utwory na klawesyn, fortepian
I instrumenty degte zwigzana byla réwniez z badaniami naukowymi, ktére zaowocowaly
wygloszeniem dwoch wykladow: 1. Nieznane oblicza kameralistyki XX wieku: Ton-Thdt Tiét
— Utwory na instrumenty dete i klawiszowe z lat 1965-1972 w ramach IV Forum
Akademickiego ..Refleksje z zawodowych doswiadczen muzykéw”, zorganizowanego przez
AM w Poznaniu, 2. Ton-That Tiét — between the Oriental culture and the European music
avant-garde. Pieces for woodwind and keyboard instruments from the period of 1965 — 1972,
na Uniwersytecie w Ostrawie, w ramach programu Erasmus+. Rozwinigciem podjetej
wowczas tematyki stal si¢ réwniez artykut pt. Ton-Thdr Tiét — migdzy kulturg Orientu
a europejskq awangardg muzyczng. Utwory na instrumenty dete i klawiszowe z lat 1965
1972, ktory opublikowano w 2017 roku w czasopismie naukowym ,,Notes Muzyczny” (s. 93—
114, nr 7/2017), wydawanym przez Wydzial Fortepianu, Organéw, Klawesynu
i Instrumentéw Dawnych Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw w Fodzi.

Obecnie pracuj¢ nad seria artykuldw poswieconych portretom kobiet w twoérczoscei
F. Couperina le Grand. Celem tej pracy jest nie tylko opis zastosowanych przez Couperina
sposobéw muzyczne] charakterystyki wybranych postaci, ale roéwniez ukazanie ich
w szerokim kontekscie kultury i obyczajowos$ci czaséw Krola Storice oraz jego nastepcy —
Ludwika XV.

DZIALALNOSC POPULARYZUJACA SZTUKE:

Skladaja si¢ na nig liczne koncerty, nagrania, wygloszone wyktady oraz opublikowane
prace i artykuly. Za istotny wklad w popularyzacje sztuki muzycznej uznaje réwniez
przygotowanie moich uczniéw do wystgpéw w ich srodowiskach lokalnych, jak rowniez
do koncertéw w Poznaniu, ktore odbyly sie m.in. we wspdlpracy ze Starym Browarem (cykl
»Koncerty na Szachownicy”), Polskim Zwigzkiem Niewidomych oraz Centrum Onkologii.

Za swoja dziatalnos¢ popularyzujgcq kulture i sztuke w roku 2013 otrzymatam
odznaczenie honorowe Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,,Zashuizony dla kultury
polskiej”.
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