AUTOREFERAT

1. Imie¢ i nazwisko: dr Gracjan Szymczak
2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne:

e Dyplom magistra sztuki w zakresie gry na fortepianie, Akademia Muzyczna im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu, 2009 r.

e Dyplom magistra sztuki w zakresie gry na wiolonczeli, Akademia Muzyczna im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu, 2009 r.

e Stopien doktora sztuk muzycznych na podstawie przedstawionej rozprawy doktorskiej:
Wykorzystywanie  inteligencji  muzycznej celem  przyspieszenia  procesu
zapamietywania dziefa muzycznego na przyktadzie sonat fortepianowych nr 2, 3 i 4
Mifosza Magina, Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, 2012 r.

e Dyplom magistra sztuki w zakresie dyrygentury, Akademia Muzyczna im. Karola
Lipiriskiego we Wroctawiu, 2014 r.

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach
naukowych/artystycznych:

e 2012 - obecnie, Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu

4. Wskazanie osiggniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki (Dz. U. nr 2016 r. poz. 882 ze zm. w Dz. U. z 2016 r. poz. 1311):

a) tytul osiagniecia naukowego/artystycznego:

Plyta CD: Gracjan Szymczak (recital solowy)
b) informacje o osiagnieciu naukowym/artystycznym:

Wydawnictwo: Plyta wydana staraniem Fundacji Piotra Klera.
Realizacja nagrania: Ewa Guziotek-Tubelewicz.

Nagranie ptyty zostato zrealizowane w Studio Koncertowym S1 im. Witolda
Lutostawskiego w Warszawie w dniach 26-28.01.2015.

Utwory znajdujace sie na ptycie:
1. Claude Debussy - Suite Bergamasque:
| Prélude
Il Menuet
Il Clair de lune
IV Passepied
2. Mitosz Magin - Triptyque polonaise:
1 Q ﬂ
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| Mazur
Il Kujawiak
Il Oberek
3. Maurice Ravel - Sonatine for piano in F sharp minor:
| Modéré
Il Mouvement de Menuet
Il Anime
4. Ignacy Jan Paderewski - Piano Sonata in E flat minor op.21:
| Allegro con fuoco
1l Andante ma non troppo
11l Allegro vivace

c) oméwienie celu naukowego/artystycznego ww. pracy i osiggnietych wynikow
wraz z omdwieniem ich ewentualnego wykorzystania:

Ptyta CD z moim solowym repertuarem, bedgca podstawa wszczecia postepowania
habilitacyjnego, zostata nagrana i wydana staraniem Fundacji Piotra Klera, ktérej w 2013
r. zostatem pierwszym stypendysta. Zawiera utwory czterech kompozytoréw powstate
w XX wieku. Dwa z nich zostaty stworzone przez znanych na catym $wiecie francuskich
kompozytoréw: Claude Debussy'ego oraz Maurice Ravela, pozostate natomiast
skomponowali polscy mistrzowie: Ignacy Jan Paderewski i Mitosz Magin. Cechg wspding
wszystkich utwordéw jest to, ze wymagajg od pianisty naprawde dobrego warsztatu oraz
brawury wykonawczej. Celem niniejszego przedsiewziecia jest przedstawienie choc
w minimalnym stopniu dorobku polskich XX-wiecznych tworcow i zestawienie ich twérczosci
z dzietami wielkich zagranicznych kompozytoréw. Polscy kompozytorzy sa wielokrotnie mniej
znani i doceniani, a ich utwory rzadziej prezentowane sg na scenach. Niestety w mojej
praktyce zawodowej zauwazytem, ze podobna sytuacja ma miejsce réwniez w przypadku
ksztatcenia studentdbw na muzycznych uczelniach wyzszych w Polsce, gdzie kompozycje
znakomitych polskich tworcéw nie zbyt czesto sg wykorzystywane w procesie nauczania
przysztych zawodowych muzykéw.

Pierwsza pozycije na ptycie stanowi Suita Bergamasque Clude'a Debussy'ego. Suita
sktada sie z czterech czesci: Prélude, Menuet, Claire de Lune oraz Passepied. Prélude,
napisane w tonacji F-dur, peti funkcje wstepu. Kompozytor podaje tempo rubato, wiec
otwiera to szerokie mozliwosci agogiczne dla pianisty. Czes¢ ta tgczy w sobie elementy
dynamicznego otwarcia duzego cyklu, ale tez delikatnosci kompozytorskiej Debussy'ego,
diatego tez czesto po kilku taktach forte nastepuje od razu wyciszenie i subiektywnosé
brzmieniowa. Fragment Srodkowy Prélude, utrzymany w tonacji a-moll, przedstawia
wzgledny spokdj, moze nawet smutek. Trudnoécig techniczng mogg byé szybkie
przemieszczania sie po rejestrach i krzyzowanie rak, nie tracac przy tym pulsacji i narracji
frazy. Kompozycja zawiera liczne modulacje opierajgce sie na skali catotonowej, stad
wyzwaniem dla mnie byfo takze wydobycie jak najciekawszej i delikatnej barwy na fortepianie
obrazujacej te odmienne tonacje.

Wydawatoby sie z pozoru, Zze menuet - taniec siegajacy tradycjg dworu Ludwika XIV - nie
najlepiej nadaje sie do wprowadzenia nowosci kompozytorskich. Jednak druga czes¢



Suity Debussy'ego pokazuje w petni kunszt kompozytora i jego brak ograniczen
w wyobrazni muzycznej. Liczne zmiany charakteru, doskonate wyczucie tonacji i skali
czynig z Menueta perte kompozytorska. W przeciwienstwie do Prélude, w Menuecie
nalezy przestrzegac jednolitosci tempa (nie liczac kilku drobnych odchylen). Poniewaz
poczatek utworu nie nalezy do najtatwiejszych, zwazywszy na dosc niewygodng fakture
dwudzwiekowg w wiekszosci z artykulacjg staccato, czesto na nagraniach styszatem go
w tempie nieco wolniejszym niz dalsza cze$é utworu. Dlatego we wspomnianym
poczatku, jak réwniez w wielu pdzniejszych miejscach opracowatem inng aplikature,
celem utatwienia wykonawstwa, nie zmieniajgc przy tym ani idei kompozytora ani tez
tempa. Debussy wprowadza do Menueta catg palete koloréw wyzwalajgc go niejako ze
sztywnych ram tradycji.

Trzecia czes¢ cyklu cieszy sie najwiekszg popularnoscia. Jest to nocna opowies¢ o blasku
ksiezyca, w ktérej pianista moze sie wykazaé niebywatg subtelnoscig i delikatnoscia.
Sztuka zagrania tej czesci byto dla mnie zmieszczenie sie w metrum 9/8 nie niszczac przy
tym jakze potrzebnego rubato. Fragment srodkowy przypomina troche podmuchy wiatru
odstaniajgce $wiatto ksiezyca, az dochodzi do kulminacji animato i forte, po ktorej
nastepuje uspokojenie emocji i powrét do pierwszego nastroju.

Passepied to bretonski taniec ludowy zwykle utrzymany w tréjdzielnym metrum. Jednak
u Debussy'ego pojawia sie on w metrum 4/4. | to wiasnie metrum jest giéwnym
czynnikiem nadajgcym odpowiedni charakter, motoryke i energie do utworu. Jedna
z wiekszych trudnosci w Passepied jest jednoczesne uzyskanie perfekcji ostinatowej partii
lewej reki i pokazywanie zmiennosci nastrojow w rece prawej. Debussy bardzo
skrupulatnie zanotowat wszelkie zmiany dynamiczne, frazowanie i artykulacje, dlatego
respektowanie tych zapiséw podczas gry dawato mi duzg satysfakcje.

Na drugiej pozycji Ptyty CD znalazly sie trzy polskie tafice Mitosza Magina: Mazur,
Kujawiak i Oberek. Wchodza one w skiad Trypfyku Polskiego. Mitosz Magin to
kompozytor i pianista, ktéry nie jest zbyt dobrze znany w Polsce, a z ktérym tgczy mnie
bardzo osobisty kontakt. Ten polski twérca urodzony w 1929 r. w todzi od 1960 r. na
state przebywat we Francji. Byt uczniem fortepianu u Margerity Trombini-Kazuro oraz
kompozycji u Kazimierza Sikorskiego i Jana Maklakiewicza. W 1955 r. otrzymat
wyréznienie na V Konkursie Chopinowskim w Warszawie, a w 1957 r. ukonczyt
z wyréznieniem Warszawskg Akademie Muzyczng im. F. Chopina. Po przeprowadzce do
Paryza zostat profesorem tamiejszego konserwatorium. Od 1985 r. odbywa sie tam
miedzynarodowy konkurs jego imienia, ktérego laureatem zostatem w 2009 r. Od tamtego
czasu na state zwigzatem swoj repertuar z jego utworami. Mdj przewoéd doktorski réwniez
opartem o twoérczos¢ Mitosza Magina, analizujgc i wykonujgc wowczas sonaty
fortepianowe nr 2, 3 i 4.

Tryptyk Polski Mitosza Magina to wspdiczesna interpretacja kompozytora tradycyjnych
tafncéw polskich. Mazur - niebywale zywiotowy utwér, kitéry w 2008 roku po raz pierwszy
ustyszatem na konkursie pianistycznym im. M. Magina w todzi i od razu wprowadzitem go
do swojego repertuaru. Bardzo chciatem, zeby ta kompozycja znalazta sie na mojej ptycie,
poniewaz jest ona w duzej mierze tozsama z moim temperamentem. Kontrastowy do
zywiotowosci Mazura jest jego srodkowy fragment, w ktérym zmienia sie gesta faktura,
a dynamika ostabia sie do niemal niestyszainosci w ppp. Po dlugim crescendo powraca
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jednak czedé pierwsza, po ktérej nastepuje brawurowe zakonczenie utworu w niskim
rejestrze.

Kujawiak napisany zostat w skromnej i delikatnej fakturze oraz utrzymany
w zdecydowane] wigkszosci w najcichszej dynamice. Kompozytor z duzym wyczuciem
stosuje tu potgczenia akordéw durowych z co najmnigj jednym dysonansem, powodujgc,
ze kazdy kolejny pojawiajgcy sie akord jest dla stuchacza nieprzewidywalny. Dla mnie,
jako wykonawcy, trudnoscig byto utrzymanie napiecia w wolnym tempie Kujawiaka, jak
réwniez odpowiednie proporcje dynamiczne poszczegéinych gtosdw, zeby kazdy akord
brzmiat wrecz zjawiskowo.

Na koniec cykiu pojawia sie Oberek, w ktérym gtéwna role odgrywaja: bardzo szybkie
tempo, selektywna artykulacja i precyzja w przebiegach ésemkowych. Charakteru
ludowego nadajg gtosne, grane lewg reka kwinty w dolnych rejestrach. Jest to
zdecydowanie najbardziej wirtuozowska czes¢ Tryptyku Polskiego i wymaga ogromnej
sprawnosci technicznej pianisty. Kompozycje te wielokrotnie wykonywatem publicznie
i zawsze byta odbierana z duzym entuzjazmem ze strony stuchaczy.

Kolejng - trzecig juz pozycje na plycie stanowi Sonatina Maurice Ravela. Jest to utwor,
ktéry bardzo chciata zagra¢ jedna z moich studentek. Postanowitem sie wiec go nauczy¢
i od samego poczgtku niebywale mi sie spodobat, dlatego na state dotgczyt do mojego
repertuaru. Pierwsza czesé Sonatiny to Modéré, w kitdrej Ravel, jak mato kto, potrafit
przedstawi¢ ruch barw i I$nienie kolorow w muzyce. Szybki akompaniament
trzydziestodwojek przypomina mi ruch wody, na ktorej tafli nalezy ze szczegding
subtelnoscig prowadzi¢ gtos melodii - zapisany najczesciej czwartym lub pigtym palcem
prawej reki. Nieodzownym wydaje sie zatem gra rubafo nawigzujgc do otaczajgcego nas
Swiata natury.

Druga czes¢ Sonatiny to Mouvement de Menuet ukazany przez Ravela w sposéb
badniowy, nierealny. Poszczegdlne wspdtbrzmienia inspirowaty mnie do poszukiwan
wiasciwego spektrum dZzwiekowego. Staratem sie tez ukazywaé wielorakos¢ krétkich
watkéw polifonicznych. Uwazam, ze kompozytor wykazat sie w tym dziele niebywatym
wyczuciem smaku i zarazem delikatnosci.

Catosé Sonatiny wienczy finat Animé, w ktorym podobnie jak w Modéré mozna miec
skojarzenia z ruchem wody. Finat wymaga biegtosci technicznej, wystepujg tu liczne
przebiegi trzydziestodwojkowe, a rece pianisty wielokrotnie krzyzuja sie. Przez catg czesé
wymagana jest precyzyjna i zbalansowana pedalizacja, majaca na celu ujawnienie
czestych zmian tonagciji.

Ostatnim dzietem nagranym przeze mnie na plycie jest Sonata Fortepianowa op. 21
Ignacego Jana Paderewskiego. Sonata ta jest jednym z najgtebszych utworéw 6wczesnej
literatury fortepianowej, a z dziet Paderewskiego w nastroju najboles$niejszych. Pod
wzgledem faktury technicznej jest to utwér tgczacy w sobie $cisto$é stylowej formy
z pomystami wykazujgcymi szlachetng ewolucje i wzbogacenie stylu. Sam
I. J. Paderewski na temat swojej sonaty wypowiedziat sie nastepujgco: ,Caly prawie rok
1903 spedzitem w Morges i komponowatem. Najpierw napisatem sonate fortepianows,
jeden z mych najlepszych i najwazniejszych utworéw. Jest jednak niestychanie trudna
i z tego powodu nie bedzie nigdy popularna®. Wybér tonacji es-moll powoduje, ze Sonata
ma nastréj mroku, tajemniczosci, wywotuje nawet strach.
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Prolog czesci pierwszej Sonaty rozpoczyna sie gtosnym pochodem oktawowym i jak
podaje Henryk Opienski w swojej ksigzce pt. ,|. J. Paderewski” — ,wywotuje on wrazenie
marszu jakiegos olbrzyma". Czesc¢ ta, jak i cata Sonata, byty dla mnie wielkim wyzwaniem.
Samo rozczytywanie tekstu nutowego, a takze dlugotrwajgca nauka na pamiec,
w niezwykle rzadko stosowane] tonacji es-moll, jest duzym wysitkiem umystowym.
Natomiast granie w docelowym tempie i charakterze, w bardzo gestej fakiurze akordowej
i oktawowej, to z kolei wyczerpujacy wysitek fizyczny.

Andante ma non troppo o budowie AA’, mimo beethoven'owskiego spokoju, zawiera
jednak fatalistyczny motyw gtéwny, skiadajacy sie z dwdch akorddw. Pierwszy
— zwiekszony, pojawia sie w wyzszym rejestrze, a drugi — durowy, w rejestrze nizszym.
Czes¢ ta zawiera duzy tadunek emocjonaliny, ktéry roztadowywany jest w kilku
kulminacjach, dlatego uwazam, ze najtrudniejszym elementem wykonawczym byto tu
staranne rozplanowanie dynamiki oraz ekspres;ji.

Finat Sonaty i finat catej ptyty CD to brawurowe Allegro vivace, ktére niewatpliwie byto dla
mnie najbardziej wymagajgce. Jego budowa to ABA, gdzie czesci skrajne to
wirtuozowskie przebiegi szesnastkowe o kaskadowych zejéciach podparte motywem
prologu Allegro con fuoco, natomiast cze$¢ "B" to niezwykia fuga, ktdrej temat
prowadzony jest w sekstach. Opanowanie tej fugi, z licznymi strettami, i krzyzujgcymi sie
tematami w dwudzwiekach, czyni te Sonate niebywale trudna.

Mam nadzieje, ze ptyta z moim solowym recitalem zainspiruje innych pianistéw do
siegania po repertuar, ktéry nagratem, zwtaszcza po Sonate es-moll Paderewskiego, jak
réwniez przyblizy sylwetke Mitosza Magina i zacheci do wykonywania dziet tego polskiego
kompozytora.

. Oméwienie pozostatych osiggnieé¢ naukowo - badawczych i artystycznych:

Przedstawienie i oméwienie mojej dziatalnosci, wszystkich dokonan na polu artystycznym
czy tez naukowo - dydaktycznym od momentu uzyskania przeze mnie stopnia doktora
sztuki chciatbym rozpoczgé od przytoczenia wczesniejszych faktéw z mojej edukacji
muzycznej. Uwazam, Zze przedstawienie mojego wczesniejszego cyklu rozwoju jako
muzyka, wyboréw i dokonan da petny obraz mojej osoby i wyjasni, w jakim obecnie
miejscu swojego zycia sie znajduje i jakimi drogami chciatabym podgzaé w przysziosci.

a) edukacja muzyczna oraz osiagniecia artystyczne przed uzyskaniem stopnia
doktora sztuki muzycznej:

Poczatki mojej edukacji muzycznej zwigzane sg z Watbrzychem. Tam w latach
1993 - 1998 uczeszczatem do ZSM | st. im. Stanistawa Moniuszki uczgc sie gry na
fortepianie oraz wiolonczeli. W kolejnych latach moja droga jako muzyka zostata juz na
statle potgczona z Wroctawiem, gdzie w 1998 r. wraz z rodzing przeprowadzitem sie.
Rodzice podjeli te decyzje chcac zapewni¢ mi lepszy rozwdj artystyczny. Witedy tez
przystapitem do kontynuowania nauki w Panstwowej Szkole Muzycznej | i Il stopnia
im. Karola Szymanowskiego we Wroctawiu w klasie fortepianu dra Michata
Szczepanskiego. Bedac uczniem wroctawskiej szkoly muzycznej zostatem laureatem
wielu krajowych i migdzynarodowych konkurséw pianistycznych m.in.: Zagan (1999 r.)
— | nagroda; Warszawa (1999 r.) — | nagroda; Szafarnia (1998 r.) — Il nagroda; Antonin
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(1998 r.) — | nagroda, (2000 r.) — Il nagroda, (2002 r.) — |l nagroda; Piotrkéw Trybunalski
(2000 r.) — lll nagroda; Ptock (2001 r.) — | nagroda; Krakéw (2004 r.) — 11l nagroda.

W 2004 r., po ukoriczeniu szkoty muzycznej, podjgtem studia w Akademii Muzycznej
im. Karola Lipiriskiego we Wroctawiu na Wydziale Instrumentainym réwnolegle w zakresie
gry na fortepianie w klasie prof. Grzegorza Kurzyriskiego oraz gry na wiolonczeli w klasie
prof. Lidii Grzanki-Urbaniak. Oba kierunki ukonczytem z wyrdznieniem w 2009 r. i w tym
samy roku rozpoczagtem studia dyrygenckie w klasie prof. Marka Pijarowskiego oraz studia
doktoranckie w klasie fortepianu prof. Grzegorza Kurzynskiego.

Jako student Akademii Muzycznej rowniez wielokrotnie zostawatem laureatem konkurséw
pianistycznych, m.in. w pazdzierniku 2005 r. zostatem péffinalista XV Miedzynarodowego
Konkursu im. Fryderyka Chopina w Warszawie uzyskujgac na nim dodatkowo Nagrode
Pozaregulaminowa im. Janiny Nawrockiej — dla pianisty wyrdzniajgcego sie
muzykalnoscig. Otrzymatem takze: Nagrode Specjalng na Miedzynarodowym Konkursie
Pianistycznym ,Arthur Rubinstein in Memoriam” (Bydgoszcz 2007 r.), lll nagrode na
Ogolnopolskim Konkursie Pianistycznym im. Fryderyka Chopina (Warszawa 2007 r.),
Il nagrode (pierwszej nie przyznano) na Ogélnopolskim Konkursie Chopinowskim
im. Mitosza Magina (£6dz 2007 r.), Il nagrode na Konkursie Pianistycznym o stypendium
fundacji Yamaha (Gdansk 2008 r.), Grand Prix na XllI Miedzynarodowym Konkursie
Pianistycznym im. M. Magina (Paryz 2009 r.), Nagrode Specjalng na X Miedzynarodowym
Konkursie Pianistycznym im. E. Griega (Oslo 2009 r.), 1ll nagrode na Miedzynarodowym
Konkursie Chopinowskim (Canberra, Australia 2011 r.). Jako jeden z 7 Polakéw bratem
réwniez udziat w XVI Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym im. Fryderyka Chopina
(Warszawa 2010 r.).

Od roku 2010 gratem w studenckim kwintecie fortepianowym ,Gramadama”, z ktérym
zdobytem takze kilka czotowych nagréd na miedzynarodowych konkursach muzyki
kameralnej m.in. Il nagrode na festiwalu muzyki kameralnej (Olesnica 2010 r.) oraz
Il nagrode na XIV Miedzynarodowym Konkursie ‘Pietro Argento’ (Gioia del Colle, Wtochy
2011 r.).

Bytem uczestnikiem i laureatem wielu ogolnopolskich festiwali muzycznych m.in.:
.Tydzien Talentow 2005" w Tarnowie, ,Chopinowskie Interpretacje Miodych 2005”
w Koninie, ,Wieczory w Arsenale 2008" we Wroctawiu, ,Muzyka Epok 2009"
w Dusznikach Zdroju, ,Chopiniana — VII Dni Fryderyka Chopina® (Warszawa 2010 r.),
,Wszystkie Mazurki Swiata” (Warszawa 2010 r.), ,Ogrody Muzyczne” (Warszawa 2010 r.),
.Sierpien Talentéw” (Katowice 2010 r.).

Bedac zardwno uczniem jak i studentem wielokrotnie otrzymatem stypendium Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Stypendium Prezydenta Wroctawia. Jako
stypendysta Krajowego Funduszu na rzecz Dzieci wystepowatem na Zamku Krolewskim
w Warszawie, bratem udziat w warsztatach muzycznych w Zakopanym (2003 r., 2004 r.)
oraz uczestniczytem w ,Cademuir International Summer School 2002" w Szkocji. W 2000
roku reprezentowatem Polske na Miedzynarodowej wystawie ,EXPO 2000” w Hannoverze
grajac recitale chopinowskie. Bylem uczestnikiem wielu kurséw pianistycznych m.in.:
|l Miedzynarodowych Warsztatéw Pianistycznych" (Olsztyn 2003 r.), szesciokrotnie na
.Miedzynarodowym Mistrzowskim Kursie Pianistycznym" (Duszniki Zdréj 2004-2009 r.)
oraz ,Summer Music Academy" (Krzyzowa 2005 r.).
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Nagrywatem dla Radia i Telewizji Polskiej. Koncertowatem w wielu miastach Polski,
w Niemczech, w Szkocji, w Norwegii, w Czechach, w Austrii, we Francji, we Wioszech,
w Chinach oraz w Australii. W tym czasie nagratem 7 piyt, w tym 3 solowe z muzyka
Fryderyka Chopina oraz Mitosza Magina.

b) osiggnigcia naukowo-dydaktyczne oraz artystyczne po uzyskaniu stopnia
doktora sztuki muzycznej:

W niniejszym punkcie zamierzam przedstawi¢ swoje osiggniecia od momentu uzyskania
stopnia doktora sztuki muzycznej. Chciatbym zaprezentowa¢ swojg dziatalno$é¢ zaréwno
w zakresie naukowo-dydaktycznym jak i na polu artystycznym. Szczegdtowego
usystematyzowania catej swojej dziatalnosci dokonatem w przediozonej dokumentacji
dorobku artystycznego oraz informacji o osiggnieciach dydaktycznych, wspétpracy
naukowej i popularyzacji nauki.

Z chwilg, gdy w 2012 r. ukonczytem studia doktoranckie i uzyskatem stopieri doktora
sztuki muzycznej, objatem stanowisko wyktadowcy w Katedrze Fortepianu w Akademii
Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, a nastepnie w 2015 r. stanowisko
adiunkta. Na akademii, procz nauki gry na fortepianie, prowadze takze zajecia z czytania
partytur oraz uczestnicze w zajeciach na innych wydziatach jako akompaniator. W 2014 r.
ukonczytem takze z wyrdznieniem studia dyrygentury w klasie prof. Marka Pijarowskiego,
a bedac jeszcze studentem ostatniego roku zostatem poffinalista | Ogdlnopolskiego
Konkursu Studentéw Dyrygentury im. Adama Kopycinskiego.

Od poczatku swojej pracy na Akademii Muzycznej staratem sie fgczy¢ dziatalno$é
estradowg oraz naukowo-dydaktyczng. Wyznaje zasade, ze im wiecej sam zdobywam
doswiadczenia jako aktywny i koncertujgcy muzyk, tym staje sie bardziej doswiadczony
i jestem w stanie swoim studentom przekazaé wiecej trafnych uwag, lepiej poprowadzic¢
czy tez uczuli¢ na wiele spraw z jakimi sie spotkajg koncertujgc, czy tez w ich wiasnej
pdzniejszej dziatalnosci pedagogicznej. W czasie swojego, juz kilkuletniego zatrudnienia,
pracowatem z réznymi studentami. Wielu z nich poczgtkowo nie rokowato zbyt dobrze,
jednak indywidualne podejscie do kazdego i ciezka praca wielokrotnie powodowaty
ogromny rozwoj artystyczny i techniczny poszczegoélnych studentéw. W przypadku dwéjki
z nich zaowocowato to nagrodami na konkursach miedzynarodowych. W ciggu tych kliku
lat na uczelni bytem réwniez promotorem 9 prac magisterskich i licencjackich oraz
recenzentem 11 prac. Wykaz tematéw poszczegélnych prac studentéw znajduje sie
w dotgczonej dokumentacji.

Zwracam réwniez szczegdlng uwage na dziatalno$¢ dydaktyczng realizowang poza
Akademig Muzyczng. Co roku jestem zapraszany na warsztaty pianistyczne i konsultacje
metodyczne zaréwno dla nauczycieli jak i uczniéw szkét muzycznych | i Il stopnia. Do tej
pory 9 razy prowadzitem konsultacje i warsztaty w szkotach muzycznych w Bolestawcu,
Watbrzychu i Lubaniu. W lipcu 2018 r. prowadzitem kurs pianistyczny w ramach X Letnigj
Akademii Muzycznej organizowany na Akademii Muzycznej we Wroctawiu. Ponadto
jestem zapraszany do uczestnictwa w pracach jury na konkursach pianistycznych na
terenie Dolnego Slgska. Az do teraz uczestniczylem w 5 tego typu wydarzeniach. Na
chwile obecng otrzymatem kolejne zaproszenia juz na rok 2019. Uwazam, ze bardzo
wazne jest to, aby pracownicy wyzszych uczelni artystycznych aktywnie wigczali sie
w edukacje ucznidbw szkét muzycznych nizszego szczebla. Od poczatku aktywnosci
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artystycznej dzieci i miodziezy nalezy wtasciwie ich ukierunkowywaé, by prawidtowo
rozwijaty sie muzycznie.

Z moimi spostrzezeniami, zaréwno z nauki studentéw gry na fortepianie jak i pracy jako
akompaniator na uczelni, chetnie dziele sie z pedagogami z innych jednostek muzycznych
w Polsce. W 2016 r. bratem udziat w Ogdlnopolskiej Konferencji Naukowej "Ksztatcenie
przysztych dyrygentdw, instrumentalistbw i wokalistbw w aspekcie pracy pianisty
korepetytora", organizowanej przez UMFC na Wydziale Instrumentalno-Pedagogicznym
w Biatymstoku, gdzie wygtositem referat pt. "lle wazy pianista? Rola akompaniatora
w procesie dydaktycznym dyrygenta". W wystapieniu tym zawartem informacje jak praca
pianisty-akompaniatora wptywa na rozwdj studenta dyrygentury, przedstawitem ich
wzajemne relacje i oczekiwania. Zwrécitem takze uwage na btedy miodych dyrygentow
oraz omoéwitem konkretne aspekty pracy i zachowania zaréwno pianisty-akompaniatora
jak i studentéw dyrygentury, ktére moga pomoéc w jeszcze lepszym prowadzeniu
i odbiorze zajet.

W 2017 r. bratem czynny udziat w Pianistycznym Forum Mtodych Pedagogéw
organizowanym na Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi,
w ramach ktérego wygtositem referat pt. "Inteligencja muzyczna" oraz poprowadzitem
pokazowg lekcje otwartg. W wygtoszonym referacie omdwitem inteligencje i jej rodzaje
oraz odniostem sie do praktycznego zastosowania inteligencji muzycznej
W przyspieszeniu nauki teksu muzycznego.

Biorgc udziat w tych dwoéch przedsiewzieciach miatem mozliwos¢ wymiany cennych
wiadomosci i spostrzezern z pracownikami innych muzycznych uczelni wyzszych
w Polsce. Obydwa moje wystgpienia cieszyly sie¢ duzym zainteresowaniem, co
zaowocowatlo licznymi pytaniami i zywa dyskusjg po wygtoszeniu referatow.

Précz czerpania z doswiadczen innych pedagogéw w Polsce mam $wiadomos$é, ze
wazna jest takze wspdtpraca z innymi osrodkami akademickimi z catego $wiata, dlatego
chetnie angazuje sie w pomoc przy organizacji wizyt profesoréw z innych europejskich
uczelni w ramach programu Erasmus+. Sam takze uczestniczytem w tym programie
w 2015 r. prowadzac na Afyon Kocatepe University (Afyonkarahisar, Turcja) kurs
pianistyczny.

Druga wazng dla mnie dziatalnoscig jest aktywnos¢ artystyczna i estradowa. Zauwazylem,
ze moj nieustanny rozwoj umiejetnosci i doskonalenie warsztatu pianistycznego wplywajg
pozytywnie na mojg prace jako pedagoga, dlatego pomimo ozywionej pracy dydaktycznej,
od 2012 r. nadal prowadze intensywna dziatalno$¢ estradowa. W tym czasie wystapitem
w ponad 90 koncertach w kraju i za granicg (Niemcy, Szwecja, Turcja). Byty to: 45
koncertéw solowych, 12 koncertéw solowo-kameralnych, 9 kameralnych oraz 6 wystgpien
jako solista z towarzyszeniem orkiestry bgdz zespotu. Bratem takze udziat jako pianista-
solista w 14 spektaklach wystawianych w Operze Wroctawskiej oraz w 4 spektaklach
Studia Matejka w Klubie Browar Mieszczanski. W roku 2014 razem z Orkiestrg
Symfoniczng Filharmonii Sudeckiej wykonatem jako dyrygent X Symfonie e-moll
"Z Nowego Swiata" op. 95 A. Dvofdka oraz Koncert fortepianowy b-moll op. 23
P. Czajkowskiego, w ktérym solista byt Piotr Ltukaszczyk. W 2018 r. wspotpracowatem
z Orkiestrg Symfoniczng Filharmonii Dolnoslgskiej jako wiolonczelista i uczestniczylem
w dwbéch koncertach we Lwowskim Narodowym Akademickim Teatrze Opery i Baletu
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im. Salomei Kruszelnickiej oraz w jednym koncercie w Filharmonii Doino$laskiej w Jeleniej
Goérze. W czasie pracy na Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu
bratem takze udziat w przygotowaniu oprawy artystycznej towarzyszgcej konferencjom
miedzynarodowym poswieconym Ryszardowi Bukowskiemu (2016 r.) i Aleksandrowi
Tansmanowi (2017 r.).

Sposrod wszystkich wystepow znaczenie szczegoine miaty dla mnie te z towarzyszeniem
orkiestry symfonicznej. Forme te uwazam za wielki przywilej dla pianisty. Pozwala ona na
peine zaprezentowanie piekna muzyki fortepianowe] oraz wspoftworzenie catego
wykonania wielkich dziet. Od uzyskania stopnia doktora sztuk muzycznych dostgpitem
tego zaszczytu az 6 razy, wspétpracujac z takimi dyrygentami jak: Marek Pijarowski, Jose
Maria Florencio, Jan Stanienda, Bartosz Zurakowski i Szymon Makowski. Najbardzie]
wspominam wspotprace z maestro Markiem Pijarowskim, ktorej rezultatem bylo
wykonanie "Rapsodii na temat Paganiniego na fortepian i orkiestre" op. 43
S. Rachmaninova na scenie Narodowego Forum Muzyki we Wroctawiu.

Choé¢ w moim sercu muzyka klasyczna wielkich mistrzéw zajmuje miejsce szczegodine
z wielka checig i zaangazowaniem biore udziat we wszelkich inicjatywach propagujacych
muzyke wspoétczesng mtodych kompozytoréw. Dwie najwazniejsze sposréd nich to dla
mnie V Festiwal Prawykonan w Katowicach (2013 r.), na ktérym zagratem koncert
fortepianowy S. Krupowicza wraz z orkiestrg NOSPR pod batuta Jose Mario Florencio
w Sali Koncertowej im. Grzegorza Fitelberga oraz wystep kameralny i solowy na 31.
Festiwalu Musica Polonica Nova odbywajacy sie w Narodowym Forum Muzyki we
Wroctawiu. Wykonywanie muzyki wspoiczesnej stanowi dla pianisty zupetnie inne
problemy do rozwigzania. Muzyka ta rzadzi sie swoimi prawami, niekiedy zblizonymi do
catkowitej anarchii i tym samym stajgc sie czesto niezwykle wymagajaca zaréwno pod
wzgledem warsztatowym jak i interpretacyjnym. Sg to préby sit i umiejetnosci, ktérych
chetnie podejmuje sie majac na uwadze moj dalszy petny rozwdj artystyczny jako pianisty.

Waznym punktem w mojej dziatalnosci artystycznej byto otrzymanie stypendium od
Fundacji Piotra Klera w 2013 r. Fundacja ta opiekuje sie zdolnymi mtodymi pianistami
z catej Polski i umozliwia im wydanie wiasnej piyty oraz organizuje dla swoich
podopiecznych koncerty. W ramach stypendium, ktére otrzymatem, wystapitem na pieciu
koncertach, w czasie ktérych wykonywatem utwory solowe, duety oraz dzieta
z towarzyszeniem kwartetu lub orkiestry symfonicznej. Précz mojej solowej piyty, bedacej
podstawg do wszczecia postepowania habilitacyjnego, staraniem Fundacji Piotra Klera
powstaty jeszcze 2 albumy z koncertami fortepianowymi Fryderyka Chopina w aranzacji
kameralnej (w wersji studyjnej i live). Na tych nagraniach zostaly zapisane moje
wykonania Koncertu e-moll op.11, natomiast Koncert f-moll op. 21 zagrat drugi wéwczas
stypendysta - tukasz Mikotajczyk. Wersje kameralne koncertéw Chopina stawity przed
nami zupetnie inne wyzwania niz w przypadku wykonania ich z orkiestrg. Byly one
jednoczesnie niezwykle odswiezajacg odmiang ukazujgca nieznane oblicze popularnych
i ostuchanych dziet. Wykonanie koncertéw w tej wersji wymagato od nas wiekszego
skupienia si¢ na pokazaniu przejrzystosci, wyrazistosci oraz plastycznosci wielu
szczegotow, takich jak motywy rytmiczne, kontrapunktujgce tematy, efekty harmoniczne
czy artykulacja. Wszystko to zagwarantowato spdéjnosé fakturalng i uczestniczyto we
wtapianiu partii solisty w zlozong tkanke akompaniamentu. Partia solistyczna musiata
zosta¢ przez nas prowadzona tak, by nie zdominowa¢ pozostatych muzykéw, a wrecz
sta¢ sie dla reszty instrumentéw towarzyszacych partnerem, jednoczes$nie podnoszac
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w wielu miejscach ich range. Wykonanie koncertéow Fryderyka Chopina w wersji
kameralnej czyni te dzieta bardziej dostepnymi dla stuchaczy wszedzie tam, gdzie
organizacja repertuaru z towarzyszeniem orkiestry symfonicznej jest trudna do realizac;ji.
Kameralne opracowania koncertéw istniaty praktycznie od momentu powstania tych
kompozycji i stanowity pierwsze wersje w jakich prezentowane byty publicznosci, dlatego
warto je upowszechnia¢. Mysle, ze nagrania zapisane na albumach, nad ktérymi miatem
przyjemnos¢ pracowac, spetniajg te role. Chciatem, by szersze grono odbiorcéw miato
mozliwo$é zapoznania sie z wersjami kameralnymi koncertéw Chopina i aby osoby
organizujgce koncert bez udziatu orkiestry symfonicznej nie odbieraty publiczno$ci radosci
obcowania z tymi dzietami Chopina i decydowaty sie na wersje kameralne tych utwordw.

W moich planach na najblizszg przyszto$¢ chciatbym uwzgledni¢ wydanie kilku publikacji
naukowych, nad ktdérymi obecnie pracuje, m.in. bedzie to zbiér moich autorskich miniatur,
kiére chciatbym, aby stanowity pomoc dla studentdéw w zakresie praktycznego
zastosowania zasad harmonii. Poza tym pragne nadal kontynuowac¢ dotychczas
prowadzong dziatalno$¢ dydaktyczng i artystyczna.
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