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1. Imie i nazwisko: Grazyna Czerwinska

2. Posiadane dyplomy i stopnie naukowe
- Tytut magistra sztuki w specjalnosci gra na fortepianie w Parfistwowe;
Wyiszej Szkole Muzycznej w Poznaniu (6wczesna nazwa Akademii
Muzycznej im. |. J. Paderewskiego w Poznaniu) — 8.10.1980 r.
- Stopien naukowy doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej —
instrumentalistyka, w specjalnosci — kameralistyka fortepianowa —
1.12.2004 .

3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu
od 1.10.1980 r. jestem pracownikiem Akademii Muzycznej
im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu

od 1.10.1980 r. na stanowisku nauczyciela przedmiotéw pomocniczych
od 1.10.1986 r. na stanowisku wyktadowcy

od 1.10.1998 r. na stanowisku starszego wyktadowcy

od 1.03.2006 r. na stanowisku adiunkta

4. Wskazanie osiggniecia wynikajacego z art. 16 ust.2 ust. z dnia 14.03.2003
r. o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w dziedzinie sztuki
(Dz. U. nr 65 poz. 595 ze zmian.)

Ptyta CD ,, Tempo di rubato” solo i w duecie

Wykonawcy

Grazyna Czerwinska fortepian
Katarzyna Polonek wiolonczela
Donat Zamiara kontrabas

Nagranie zrealizowano w Auli Nova Akademii Muzycznej im. 1. J.
Paderewskiego w Poznaniu (2014/2015)

Rejestracja i mastering Michat Garstecki
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Ptyta zawiera nastepujace utwory:

Witold Friemann Szes¢ mazurkow na fortepian z cyklu

50 utworéw romantycznych (mazurkinr 1; 2; 3;
17; 22; 25)

Claude Debussy Sonata na wiolonczele i fortepian (1915)

| Prologue — |l Serenade — |l Finale
Janusz Stalmierski Samotne drzewo na kontrabas i fortepian
Claude Debussy Sonata na wiolonczele i fortepian

w opracowaniu Thierry’ego Barbé i Donata
Zamiary na kontrabas i fortepian

| Prologue — |l Serenade — lll Finale

W autorskim komentarzu opisujagcym merytoryczng i artystyczng koncepcje
nagran tak pisatam o gtéwnych przestankach:

»Nagranie ptyty, ktorg zatytutowatam , Tempo di rubato solo i w duecie” to
efekt moich dwuptaszczyznowych poszukiwar artystycznych w obszarze
kameralistyki instrumentalne;.

Od szeregu lat moje zainteresowania oscylujg wokdt, nazwijmy to, interakgji
osobowych, ktére w praktyce optymalizujg i warunkuja jak najlepsza realizacje
wykonania powierzonego dzieta.
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W powyzszym, szczegblnym aspekcie, ptaszczyzng przenikania sie zaleznosci
wykonawczych jest sfera agogiki, a raczej jej fluktuacje wynikajgce z podobnego
lub tozsamego rozumienia narracji melodycznej.”

Tempo rubato rozumiem zatem jako Srodek generujacy i ksztattujgcy
energetyczng strone wykonania i jesli mamy do czynienia z dzietem
»rozpisanym” pomiedzy dwéch wykonawcdw stanowi on nie lada problem.

Uzyskanie porozumienia (nazwijmy je pierwotnym lub idiomatycznym) jest
immanentng cechg prawidtowego odczytania tekstu muzycznego i planowania
wykonania. Podobne odczytanie i rozumienie znaczenia ptynnej agogiki nie
tylko optymalizuje wykonanie dzieta kameralnego. Moze réwniez decydowac o
— nazwijmy to — wykonalnosci, a co za tym idzie — przydatnosci proponowanej
transkrypcji.

Uktad zamieszczonych na ptycie utworédw uwzglednia na wstepie indywidualne
doswiadczenia artystyczne zwigzane z realizacjg nagrania Szesciu mazuréw
mazurkéw? Witolda Friemanna z cyklu 50 utworéw romantycznych. Cykl ten
sktada sie z 25 preludiéw i 25 mazurkéw, ktére kompozytor opisywat datg 1962
r. i dedykowat swojemu serdecznemu przyjacielowi Michatowi Spisakowi, ktory
tak dzigkowat za otrzymanie dedykacji: ,,...doprawdy nie wiem, jak Wam
dziekowac za tyle dobroci, za tyle serca. Poswieceniem mi Twego cyklu tak
gteboko sie wzruszytem, zem sie rozbeczat. Dzieki z catego serca. Strasznie
pragnqtbym miec¢ manuskrypt. Czy to bytoby mozliwe?” (Paryz 20 1l 1962 r.)

W innym miejscu przebogatej korespondencji miedzy dwoma zaprzyjaznionymi
kompozytorami Michat Spisak pisze: ,,...rozkoszuje sie ciggle Preludiami i
Mazurkami. To sq arcydziefa! Tak mistrzowskiej techniki [kompozycji —
wtrgcenie witasne] nie spotkafem dotqd! A jak Ty, Kochany Mistrzu, wspaniale
piszesz o Mazurkach. Nie wiem czym sobie zastuzytem na tak wspaniaty dar.
Dziekuje Ci z gtebi serca i duszy...” ( Paryz 23 IV 1962 r.)

Cytowane fragmenty listéw pochodzg z biografii pod redakcjg Leona
Markiewicza , MICHAL SPISAK 1914 — 1965” Zycie i twdrczosé. Listy do
przyjaciot. Wspomnienia Dgbrowa Gérnicza 2005

Str. 359 oraz str. 360



Z tworczoscig Witolda Friemanna zetknetam sie niedawno, przy okazji udziatu w
organizowanych przez dr hab. Ewe Guzowska— przy wspoétudziale Konirnskiego
Towarzystwa Muzycznego — kursach muzycznych jego imienia.

Witold Friemann urodzit si¢ w Koninie, a tamtejsze wtadze oraz instytucje nie
szczedzg sit i Srodkéw, aby o tym fakcie nie zapomniano.

Wybrane przeze mnie mazurki, swoja stylistyka neoromantyczne, mogg by¢
wyznacznikiem stylu kompozytorskiego Friemanna. Ich gteboko wzruszajacy
tadunek emocjonalny wpisuje si¢ w szeroko rozumiany nurt narodowy. Wyrasta
on z tradycji Chopinowskiej ,,mysli o fortepianie”.

Mazurki te wymagaja pieczotowitego rozpracowania agogiki tak, by narracja
melodyczna ,uginajgc si¢” czasowo nie zatracita nic z rytu stylistyki ludowej,
jednoczesnie zachowujac jasnos¢ przekazu dramatycznego podbudowanego
rozbudowang harmonikg. Kompozytor z niezwykta czutoscig pochyla sie nad
linig melodyczng, prowadzac jg przez peten wachlarz rejestréw fortepianu w
zréznicowanych konfiguracjach kontrapunktycznych i harmonicznych. Czesto w
rozbudowanej harmonii uzywa zdumiewajacych i odlegtych modulacji, nie
stronigc od stosowania skali catotonowe;.

Budowa formalna wybranych mazurkdéw nie zaskakuje. To klasyczna
konstrukcja a— b —al w minimalistycznym ujeciu. Owe miniatury to swego
rodzaju mikrokosmiczne doswiadczenia artystyczne, zamykane czasem w
ramach jednej minuty. W tym kontekscie nie sposéb przeceni¢ znaczenia
$rodka wykonawczego, jakim jest rubato. Trafnie dobrana agogika podkresla
konstrukcje formalng miniatury, zaznaczajac odmiennos¢ srodkowych struktur
wyposazanych w ,przejasnienia”, ,,rozéwietlenia” czy ozywienia przekazu.
Istotne jest, ze kompozytor najczesciej sugeruje wykonawcy okreslenie ,,tempo
mazurka” jakby zaktadajac, ze o oczywistosciach nie bedzie z wykonawcg
dyskutowat. Z rzadka pojawiajq si¢ dokfadniejsze okreslenia dotyczace tempa
wykonania. Wszelkie rozszerzenia, nieréwnomierne pulsowanie grup
rytmicznych, akcentacja z uzyciem przygotowania w zwolnieniu wynikaja z
indywidualnego wyboru wykonawcy. Kompozytor zaledwie szkicuje i delikatnie
w zapisie sugeruje wtasne rozwigzania.
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W zaprezentowanych mazurkach dostrzec mozna przekréj koncepcji
kompozytorskiej Friemanna.

Pierwszy mazurek (nr 1) to melancholijna miniatura o prosciutkim
temacie przeprowadzanym i rozwijanym linearnie, z uzupetnieniem
kontrapunktujagcego akompaniamentu.

Drugi (nr 2) to wybitnie ludowy pejzaz dZiwiekowy nawigzujacy nieco do
folkloru Kurpiowszczyzny. Tu szczeg6lnie wyraziscie nasuwa sie potrzeba
wahania i uginania linii melodycznej. Kontrastujaca czastka $rodkowa
niezmiernie wyraziscie i energetycznie odcina si¢ od dyskretnego zagajenia
poczatku, wszelako nawigzujgc w materiale melodycznym.

Trzeci mazurek (nr 3) to niezwykle wysublimowana stylizacja, do$¢ daleko
odbiegajaca od dostownej ,,ludowosci” poprzedniego mazurka. To jakby duch
mazurka skonstruowany na skromnym temacie, linearnie poprowadzonym w
szerokim planie melodycznym. Formalnie niemal jednorodny z niewielkim,
srodkowym zageszczeniem energetyczno-harmonicznym .

Czwarty mazurek (nr 17) jest zwigztym scherzandem z nutkg melancholii
wyprowadzonej z zartu. To niezwykle ciepta i w moim pojeciu gteboka
miniatura. Jej niefrasobliwos$¢ i zartobliwos¢ ptynnie przechodzi w serdeczne
ciepto przekazu, zeby powrdéci¢ przypomnieniem zartu, ale juz ,,z fezkg w oku”.
Zachwyca mnie niebywata lapidarnos$¢ i jednoczesnie gtebia narracji,
poprowadzonej w oparciu o czesto zaskakujace zwroty modulacyjne.

W kolejnym mazurku nr 22 znéw mozna dostrzec przewage stylizacji nad
elementami ludowymi i bardzo przejrzysta konstrukcje formalng. Mazurek ten
najblizej nawigzuje do romantycznej narracji, zachwycajac przebogatg
harmonia.

Ostatni z prezentowanych mazurkéw (nr 25) — zamykajacy caty cykl — jest
zadzierzystym mazurem, nieco szorstkim w melodyce, z kontrastujgcym,
wewnetrznym fragmentem gtebszego zadumania, powracajgcym w
zakonczeniu do energii staropolskiego biatego mazura.
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W prezentowanych mazurkach nieodzowne byto zastosowanie tempa rubato
dla podkreslenia gietkoéci linii tematéw, rozlewnosci lub lapidarnosci przekazu
do zaakcentowania kulminacji melodyczno-harmonicznych oraz do

’

roztadowania napig¢. Wszelkie zagajenia melodyczne wyposazytam w,
nazwijmy to, stygmaty agogiczne, wtasciwe — w moim pojeciu — stylizacji tarica
ludowego. Owa stylizacja, lezgca raz blizej raz dalej pierwowzoru, wymaga
dostosowania srodkéw wykonawczych tak, by nie zaburzy¢ zamystu
kompozytorskiego. Dostownosci lub dobitnosci w tym przypadku nie sg
wskazane. Paradoksalnie dystans wykonawczy nie sptyca sity i wartosci
przekazu kompozycji Friemanna, ktére Michat Spisak, twérca prezentujacy
zgota odmienna stylistyke tworczg, nie bez kozery ocenit jako arcydzieta.

Mysle, ze fortepianowa twérczo$¢ Witolda Friemanna zastuguje na wieksza
uwage i wiele z jego przebogatego dorobku oczekuje na ponowne odkrycie.

Wykonanie mazurk6w dostarczyto mi wiele satysfakcji artystycznej, osmielajac
do duzej swobody w stosowaniu rubata i sugestywnej, zréznicowanej agogiki.
Te doswiadczenia wykorzystuje w praktyce realizacji utworéw kameralistyki
fortepianowej, ktéra — wymagajac sugestywnosci i wyrazistosci przekazu — taczy
elementy petnego, wzajemnego zrozumienia.

Kolejnym utworem jest zatem arcydzieto kameralistyki instrumentalnej XX
wieku w rozumieniu historycznym — Sonata na wiolonczele i fortepian Claude’a
Debussy’ego.

Juz w pierwszych taktach czesci pierwszej, opisanej przez kompozytora jako
Prologue, tworca inicjuje masywne otwarcie tematyczne rozpisane poczgtkowo
na fortepian, a péZniej przejmowane przez wiolonczelg. To nieco ,z hiszpariska”
brzmigce zagajenie wymaga pewnej elastycznosci agogicznej. Dla uzyskania,
nazwijmy to, homogeniczno$ci muzycznego przekazu istotnym jest planowanie
dtugosci brzmienia dos¢ statycznego wstepu oraz elastyczne realizowanie bazy
dzwigkowej inicjujacej figuracje wiolonczeli. Temat zasadniczy tej czesci,
powierzony wiolonczeli, porzgdkowany jest agogicznie i sonorystycznie przez
fortepianowe mikstury tercjowo-akordowe. Energia kinetyczna tego, jak i wielu
nastepnych fragmentéw, spoczywa w rekach pianisty.
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Doktadnie opisane zawieszenia i zwolnienia stanowig istote interpunkcji w
narracji melodycznej, tworzgc swego rodzaju kanwe formalng, a co za tym
idzie, czynig konstrukcje formalng przejrzystg i czytelng.

Artykulacyjnie i sonorystycznie partia fortepianu $ci$le wspétpracuje z gtosem
wiolonczeli. Wazne jest to, aby rozbudowana harmonia, ktérej ,noénikami” sg
masywne akordy fortepianowe, nie przecigzata wykonania, uniemozliwiajac
wiolonczeliscie operowania delikatniejszymi brzmieniami.

W drugiej czesci, w Serenadzie, wsp6tpraca wykonawcza opiera sie na
jednorodnym gospodarowaniu czasem ciszy! Krétkie motywy pizzicato
wiolonczeli dopetniane fortepianowym staccato pianissimo zastygajg w
wiolonczelowym zawieszeniu. Te zawieszenia w znaczeniu formotwdrczym nie
moga zaburza¢ konsekwencji narracji, a raczej petnig role porzadkujgca przekaz.
Istotnym wyzwaniem wykonawczym jest w tej czesci zmierzenie sie z jej
szczegolnym, amorficznym ksztattem. Jesli w skrajnych czesciach dosé czytelnie
zarysowany jest szkielet formalny przypominajac p6znga reminiscencje allegra
sonatowego lub ronda sonatowego, to cze$¢ srodkowa skutecznie wymyka sie
Scistej analizie formalnej. Swego rodzaju chaotycznos¢ narracji obu
wykonawcow jest w tym przypadku szczegélnym idiomem. Wynikajace z tego
gospodarowanie czasem stanowi generalng podstawe wykonania,

a konsekwencja — czyli stosowanie tozsamych agogicznie planéw, szeregu
fluktuacji (zwolnien, rozszerzen, przyspieszen, strett) — jest warunkiem
powodzenia artystycznego.

W czgsci trzeciej mamy do czynienia z eksplozja energii przekazu. ,,Ozywienie i
nerwowo$¢” zalecana przez kompozytora zbliza sie momentami do ekstazy, to
znow zapada si¢ w medytacyjne lento. Pianista tworzy we wstepie finatu
migotliwg kanwe dzwigkowa dla narracji wiolonczeli, zawiaduje niejako energiag
kinetyczng tej czgsci jako catosci. Gwattowne crescenda réwniez stanowig
punkt odniesienia i wezty czasowe.

Mam wrazenie, ze ekstremalna gietkos¢ linii przekazu i elastycznos¢
przenikania sig narracji w réznych konfiguracjach agogicznych to generalna
cecha cafej tej kompozycji. Nie bez znaczenia jest rowniez stosunek agogiki
wzgledem sonorystyki, rozumiany przeze mnie jako zalezno$¢ funkcyjna.
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Kolejnym utworem wchodzacym w sktad nagrania jest Samotne drzewo na
kontrabas i fortepian Janusza Stalmierskiego. Utwér powstat na zamdwienie
organizatoréw IX Ogélnopolskiego Konkursu Kontrabasowego im. Adama
Bronistawa Ciechanskiego. Jest to kompozycja tylez interesujaca, co stawiajgca
przed wykonawcami ekstremalne wymagania. Dotyczy to wirtuozerii
kontrabasisty w realizacji szybkich przebiegéw drobnych wartosci, w technice
pizzicato i arco, jak i doskonatego opanowania prowadzenia smyczka w dtugich
wartosciach w statycznych czesciach utworu. Pianista ma za zadanie,
dostosowujac tempa i symetrie dZzwiekowa, umozliwi¢ btyskotliwy popis gry
solisty, jednoczesnie ksztattujac nastroj i gtebie fragmentéw kontemplacyjnych.
Do waloréw tego utworu zaliczam réwniez widoczng symetrie punktéw
cigzkosci i rownoprawne rozpisanie przekazu na oba wystepujace instrumenty.

Ksztatt kompozycji tworzg charakter i tempo narracji. Zagajenie fortepianu w
rozlewnej kantylenie kontrowane jest migotliwymi wtrgceniami o charakterze
wirtuozowskim. To zapowiedZ muzycznej opowiesci rozpietej na dwdch planach
i ptaszczyznach. Chciatoby sie powiedzie¢: kontrast i kontynuacja. Zastosowanie
w warstwie dZzwigkowej skal i moduséw upewnia wykonawcéw i stuchaczy co
do dominujacego dzwigku fis (w réznych wysokosciach). Interesujgcy jest
réwniez uktad cezur, ktory ksztattuje warstwe formalng, a wprowadzenie
techniki stretto w finale przypomina zabieg — przewdd melodyczny od analizy
do syntezy i konkluz;ji.

Nagrania na opisywanej ptycie zamyka kontrabasowa wersja Sonaty na
wiolonczele i fortepian Claude’a Debussy’ego.

Dynamicznie rozwijajaca si€ technika gry na kontrabasie otwiera przed
wykonawcami coraz to nowe mozliwosci. Kontrabasisci poszukujg zatem
nowych wyzwan i spetniert wykonawczych. Do takich nalezy realizacja
transkrypcji omawianej sonaty. Specyfika sonorystyczna najwiekszego z
instrumentow smyczkowych moze istotnie wzbogaci¢ szeroko pojety walor
artystyczny dzieta — moze réwniez stanowic (i bardzo czesto tak jest) powazny
problem do rozwigzania. W tym przypadku dotyczy to réwniez
wspotwykonawcy — pianisty, ktéry musi dogtebnie zweryfikowaé swoje
dotychczasowe artystyczne doswiadczenia zdobyte przy realizacji oryginatu.
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Zadanie to spetnia si¢ we wszystkich warstwach wykonania: poczawszy od
doboru kompatybilnych brzmier, gatunku wydobywanego dzwieku, tak
zwanego balansu dynamicznego czyli zastosowania adekwatnego ambitusa i
gradacji dynamicznych, koriczac na rozplanowaniu temp z uwzglednieniem ich
moderacji w odniesieniu do mozliwosci kontrabasu. Zatozenia te w zadnym
razie nie mogg prowadzi¢ do wyttumienia przekazywanych emocji, sptaszczenia
réznic dynamicznych czy grzezniecia szybkich przebiegéw.

Spetnianie zadan — tak wysoko i wyraznie postawionych — przynosi gteboka
satysfakcje artystyczng i przyczynia sie do poszerzania repertuaru kameralnego
z udziatem kontrabasu oraz daje mocny impuls do doskonalenia sztuki
wykonawczej.

5. Oméwienie pozostatych osiggniec — osiggniecia pedagogiczne, staze i kursy,
wspotpraca z instytucjami kultury i dziatalno$¢ popularyzatorska

Pragnac przyblizyC osiggnigcia artystyczne i dydaktyczne sktadajgce sie na mgj
dorobek od momentu uzyskania tytutu doktora sztuki muzycznej, to jest od
grudnia 2004 r., nie moge nie przytoczy¢ faktu wieloptaszczyznowej wspétpracy
z kontrabasistg prof. Piotrem Czerwiriskim (prywatnie — mezem od 1982 r.).
Owa wspotpraca wyznacza od lat moje zainteresowania i kierunek rozwoju
artystycznego, determinujgc jednocze$nie wybory repertuarowe i aktywno$¢
dydaktyczng. Tak wiec kameralistyka instrumentalna (w wykonawstwie i
pedagogice) towarzyszy mi od lat jako gtéwny kierunek mojej dziatalnosci.

Znakomity klimat, jaki towarzyszy uprawianiu kameralistyki instrumentalnej w
Akademii Muzycznej w Poznaniu (w ktérej koncentruje sie moja aktywnos¢
zawodowa) jest zastuga dziatalnosci prof. Jadwigi Kaliszewskiej, pod okiem
ktdrej stawiatam swoje pierwsze kroki zawodowe. Wiele dodwiadczen i
artystycznej wiedzy przejetam réwniez od prof. Andrzeja Tatarskiego, ktéry
wspierat moje przygotowania do recitali dyplomowych, gdy prowadzgca klase
fortepianu, w ktérej studiowatam, prof. Olga lliwicka-Dabrowska, nagle zmarta.
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Swojg aktywnos¢ zawodowg tgcze, pracujac jako pianista kameralista w dwdch
klasach: wiolonczeli prof. Stanistawa Pokorskiego, dr hab. prof. A.M. Macieja
Mazurka, dr Eugeniusza Zboralskiego i dr Tomasza Lisieckiego oraz w klasie
kontrabasu prof. Piotra Czerwiriskiego i dr hab. Szymona Guzowskiego.
Wspétpraca w wyzej wymienionych klasach zaowocowata poznaniem duzej
liczby dziet z kanonu repertuarowego obu instrumentéw, miedzy innymi sg to:
wszystkie sonaty L. van Beethovena na wiolonczele i fortepian, 3 sonaty J.
Brahmsa, sonaty S. Prokofiewa, D. Szostakowicza, N. Miaskowskiego, B.
Martinu, C. Debussy’ego, F. Chopina, sonaty kontrabasowe A. Miska, P.
Hindemitha, Fr. Proto, M. Spergera, R. Fuchsa. W latach 2006 — 2016
wykonatam w ramach omawianej wspotpracy ok. 50 recitali dyplomowych.
Uczestniczytam wraz z studentami w szeregu krajowych i miedzynarodowych
konkurséw instrumentalnych. Przyczyniajgc sie do sukceséw kandydatow
odbieratam réwniez nagrody i wyrdznienia za szczegblne walory artystyczne
wykonywanych partii.

Watzniejsze osiggniecia, ktore zaliczam do dziatalnosci tak pedagogicznej, jak i
artystycznej, to nagrody i wyrdznienia podopiecznych studentdw i
absolwentéw zdobywane przy moim wspétudziale:

Il nagroda na VIl Ogdlnopolskim Konkursie Kontrabasowym im. A. B.
Ciechanskiego w Poznaniu (2007) dla Donata Zamiary

Wyrdznienie na tymze konkursie dla Pauliny Skrzypek

I nagroda na IV Ogdlnopolskim Konkursie Interpretacji Muzycznych w
Krasiczynie (2010) dla Pauliny Skrzypek

IV miejsce na IV Migdzynarodowym Konkursie Kontrabasowym im. S.
Kusewickiego w St. Petersburgu (2011) dla Donata Zamiary

V miejsce na IV Miedzynarodowym Konkursie Kontrabasowym im. S.
Kusewickiego w St. Petersburgu (2011) dla Pauliny Rostaniec

| wyrdznienie na IV Migdzynarodowym Konkursie Kontrabasowym w Brnie
(2007) dla Pauliny Skrzypek
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Il nagroda na Il Ogolnopolskim Akademickim Konkursie Kontrabasowym w
todzi (2012) dla Damiana Sobkowiaka

Il nagroda na Ill Ogélnopolskim Turnieju Wiolonczelowym i Kontrabasowym w
Warszawie (2014) dla Jana Kotackiego

| wyréznienie na IV Ogélnopolskim Akademickim Konkursie Kontrabasowym w
todzi (2015) dla Marcina Antkowiaka.

Kontynuuje wspétprace artystyczng z mtodymi kontrabasistami, absolwentami
klasy kontrabasu meza. Sg to Szymon Guzowski, Donat Zamiara, Paulina
Rostaniec i Damian Sobkowiak. W ramach tej wspétpracy uczestniczytam na
przyktad w realizacji nagrart wchodzacych w skfad dokonar i prezentacji
doktorskich Donata Zamiary, rejestrujac — po raz pierwszy od 1938 r. — nagranie
Koncertu kontrabasowego op. 12 Tadeusza Zygfryda Kasserna z autorskg wersja
fortepianowa.

Mam nadziejg, ze nasze wspdlne prezentacje przyczyniajg sie do popularyzac;ji
repertuaru solowej i kameralnej literatury kontrabasowej, udowadniajgc
znakomite mozliwosci tego, niszowego przeciez, instrumentu.

W tym wiasnie aspekcie podejmuje wspoélnie z mezem starania zmierzajace do
poszerzania repertuaru kontrabasowego o transkrypcje arcydziet kameralistyki
instrumentalnej. Sg to: | Sonata na wiolonczele i fortepian op. 38 J. Brahmsa
(pierwsze polskie opracowanie), | Sonata na skrzypce i fortepian op. 78 czy
ujeta w programie ptyty ,, Tempo di rubato” solo i w duecie Sonata
wiolonczelowa C. Debussy’ego. Powyzszym zagadnieniom pos$wiecitam takze
swojg rozprawe doktorskg Specyfika realizacji partii fortepianu w utworach
kameralnych transkrybowanych na kontrabas w odniesieniu do oryginalnych
kompozycji.

Swojg dziatalnoscig obejmuje takze organizacje i wspétorganizacje sesji, kurséw
i warsztatéw tematycznie zwigzanych z technikg wykonawczg kontrabasu oraz
zagadnieniami kameralnej wspdfpracy z tym instrumentem.
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Dzieki tym dziataniom nawigzali$my, jako klasa kontrabasu, bliskie kontakty z
prof. Eugeniuszem Kolosovem z Konserwatorium im. Piotra Czajkowskiego w
Moskwie, prof. Rinatem Ibragimovem z Guildhall School of Music and Drama,
prof. Thierrym Barbé z Narodowego Konserwatorium w Paryzu, oraz prof.
Catalinem Rotaru z Arizona University. W ramach koncertéw specjalnych,
inaugurujacych omawiane sesje czy konferencje, miatam okazje wspotpracowacd
artystycznie z zapraszanymi gos¢mi, wykonujgc miedzy innymi Fantazje
»Carmen” F. Proto i H. Vieuxtempsa Tarantele op. 28 z C. Rotaru, Sonate na
wiolonczelg i fortepian C. Debussy’ego , Koncert wiolonczelowy R. Schumanna z
T. Barbé.

Od 2008 r. wspotpracuje takze z Orkiestrg Kameralng Polskiego Radia Amadeus,
wykonujac w ramach koncertéw i nagran studyjnych partie czelesty w takich
utworach jak: M. Géreckiego Arioso e furioso koncert na gitare, orkiestre
smyczkowg i perkusje czy R. Palestra Trzy wiersze Czestawa Mitosza na sopran i
12 instrumentdw.

Przyjmujgc zaproszenie organizatoréw wzietam udziat w Il i IV Forum
Akademickim Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu,
wygtaszajgc referaty: ...Miedzy dominacjq a ulegfosciq — dyskurs paradoksalny
kameralisty wykonawcy i pedagoga... (15.02.2016 r.) oraz Praktyczne aspekty
spofecznej roli fortepianu w Srodowisku profesjonalistéw — wykonawcéw i
teoretykow (6.12.2016r.)

Od 2005 r. prowadze zajecia w klasie kameralistyki instrumentalnej w Akademii
Muzycznej w Poznaniu. W zwiazku ze specyfikg organizacji zaje¢ na poznanskiej
uczelni mam okazje sprawdzac sie jako pedagog w réznych konstelacjach
instrumentalnych. Z wielka satysfakcja zanotowatam w tej dziedzinie kilka
znaczacych sukceséw.
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W 2008 r. duet tucja Nowicka — flet i Franciszek Musiot — fortepian zdobyli |
nagrode na IV Europejskim Konkursie Kameralistyki San Nicola Giovanni. W
2009 r. na VIl Konkursie Premio Citta di Padova uzyskali Il nagrode, w 2010 r. na
V Migdzynarodowym Konkursie Kameralistyki Citta di Asti uzyskali réwniez II
nagrode.

Duet fortepianowy Anna Piwosz i Michalina tawecka zdobyt | nagrode na XllI
Migdzynarodowym Konkursie Muzycznym im. Juliusza Zarebskiego (2013 r.)
oraz Il nagrodg na Migdzynarodowym Konkursie Muzycznym im. P. Argento w
Gioia del Colle.

Doceniajgc ogromng role popularyzacji kultury muzycznej przez powszechnie
dostepng edukacje przyczynitam si¢ do powstania Stowarzyszenia Przyjaciot
Mtodych Artystéw Muzykéw w Poznaniu (2005 r.). Mam zaszczyt do dzié dnia
petfni¢ funkcje prezesa tegoz stowarzyszenia. Inicjatywa ta ma na celu
wspieranie systemowej edukacji muzycznej przez dofinansowywanie udziatu
ucznidw i studentdw w warsztatach, kursach, festiwalach czy konkursach.
Stowarzyszenie prowadzi réwniez Ognisko Muzyczne oferujgce nauke gry na
réznych instrumentach w stopniu podstawowym oraz zajecia wyréwnawcze i
kursy przygotowujgce do egzamindw kwalifikacyjnych do szkét muzycznych.

Dziatajgc w latach 2007 — 2016 w miedzynarodowym ruchu Lions Clubs
zorganizowatam i poprowadzitam dziesie¢ koncertéw charytatywnych na rzecz
chorych dotknigtych dystrofig migsniowa. W swoim zatozeniu przedsiewziecia
te tgczyty popularyzacjg kanonu klasyki instrumentalnej z mozliwoscig
prezentacji artystycznej mtodych muzykéw, studentéw Akademii Muzycznej w
Poznaniu oraz uczniow poznanskich szk6t muzycznych. Koncerty te noszace
nazwe Zielony Karnawat Na Pigciolinii oraz Wiosna Na Pieciolinii spotykaty sie z
doskonatym przyjeciem przez odbiorcéw, wpisujac sie w kalendarz poznariskich
wydarzen artystycznych.

W latach 2007 i 2008 bratam udziat w pracach jury organizowanych przez
Centrum Edukacji Artystycznej Makroregionalnych Przestuchan Zespotéw
Kameralnych w Lesznie (jako cztonek jury) oraz w Makroregionalnych
Przestuchaniach Zespotéw Kameralnych Szkét Muzycznych | stopnia w Zielonej

bt

Gorze (jako przewodniczgca jury) i w Jarocinie (jako przewodniczaca jury).
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Od szeregu lat jestem czionkiem Rady Wydziatu Instrumentalnego, a po
reorganizacji funkcjonowania poznariskiej uczelni, Rady Wydziatu
Instrumentow Smyczkowych, Harfy, Gitary i Lutnictwa.

Od trzech kadencji (od 2005 r.) petnie funkcje przewodniczacej Wydziatowej
Komisji Wyborczej. Drugg kadencje (od 2012) zasiadam w Senackiej Komisji
Etyki.

Za swojq aktywno$¢ zawodowa zostatam uhonorowana Nagrodg Rektorskg II
stopnia w 2008 r., Nagrodg Rektorska Il stopnia w 2013 r. oraz zostatam
odznaczona Ztotym Medalem Za Dtugoletnig Stuzbe w 2011 r.

M6 X, Il T

Géffc’n (7.MJZ ,';‘7(%) 7 ¢ oo
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