dr Agata Gérska-Kotodziejska

Adiunkt, Wydziat Wokalno-Aktorski Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi

AUTOREFERAT

MOTTO:

»Nasza tozsamo$¢ nie wynika ze skupiania sie na wtasnym «ja> ale z po$wiecenia sie jakiej$ sprawie,
odnalezienia samego siebie dzieki wykonaniu konkretnego zadania”.

Viktor E. Frankl



LJArtystyczna synteza” — tak moge nazwac wtasng droge rozwoju, ktora przejawia sie poprzez podejmowanie
i tgczenie réznorodnych aktywnosci: edukacji, samodzielnych poszukiwarn naukowych i warsztatowych, opracowan
twdrczych, dziatalnosci pedagogicznej, organizacyjnej i upowszechniajgcej muzyke. W kazdej z nich staram sie
odnalezé¢ wyzsze wartosci: wolnos¢ tworczq, prawde, piekno i wieloptaszczyznowy szacunek do sztuki, jej tworcy
i wykonawcy.



CzESC PIERWSZA: POSIADANE STOPNIE, KWALIFIKACJE | TYTULY

Rok 2003 — magister sztuki; Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi, Wydziat Fortepianu,
Klawesynu i Organdw, kierunek Instrumentalistyka, w zakresie gra na fortepianie.

Rok 2000 — uzyskanie petnych kwalifikacji pedagogicznych; Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow
w todzi, Wydziat Kompozycji, Teorii, Wychowania Muzycznego i Rytmiki, Studium Pedagogiczne.

Rok 2003 — uzyskanie dodatkowych kwalifikacji w zakresie kameralistyki; Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta
Bacewiczéw w todzi, Wydziat Fortepianu, Klawesynu i Organdw, kierunek Instrumentalistyka, w specjalnosci gra na
fortepianie.

Rok 2005 — ukonczenie Studidéw Podyplomowych; Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w todzi,
Wydziat Fortepianu, Klawesynu i Organdw, kierunek Instrumentalistyka, w zakresie gra na fortepianie.

Rok 2011 — doktor sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej Instrumentalistyka; Akademia Muzyczna w Krakowie,
Woydziat Instrumentalny, tytut rozprawy doktorskiej: ,, Styl brillant we wczesnoromantycznej muzyce polskiej” .



CzESC DRUGA: DOTYCHCZASOWE ZATRUDNIENIE W JEDNOSTKACH NAUKOWYCH,
ARTYSTYCZNYCH | SZKOLNICTWIE

2003-2004 — Panstwowa Szkota Muzyczna | i Il stopnia im. Ignacego Jana Paderewskiego w Piotrkowie Trybunalskim,
nauczyciel gry na fortepianie, akompaniator, nauczyciel stazysta.

2004-2007 — Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi, etat instruktora, akompaniator na
Wydziale Instrumentalnym.

2004-2008 — Panstwowa Szkota Muzyczna | stopnia im. Aleksandra Tansmana w todzi, nauczyciel gry na fortepianie,
akompaniator, nauczyciel kontraktowy.

2007-2011 — Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi, etat wyktadowcy, akompaniator na
Wydziale Instrumentalnym, akompaniator i nauczyciel gry na fortepianie na Wydziale Wokalno-Aktorskim,
nauczyciel gry na fortepianie na Wydziale Kompozycji, Teorii, Wychowania Muzycznego i Rytmiki.

2011 —do chwili obecnej, Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w todzi, etat adiunkta, nauczyciel
gry na fortepianie i akompaniator na wydziale Wokalno-Aktorskim, w latach 2012-2014 wspédtpraca z Katedra
Kameralistyki na Wydziale Fortepianu, Organdw, Klawesynu i Instrumentéow Dawnych.

2018 — do chwili obecnej, Paristwowa Szkota Muzyczna | i Il stopnia im. Karola Kurpinskiego w Kutnie, nauczyciel gry
na fortepianie.



CzeSC TRZECIA: WYKSZTALCENIE, DZIAtALNOSC ZAWODOWA, NAUKOWA
| ARTYSTYCZNA

WYKSZTALCENIE

Potrzeba poznania i zrozumienia twdrczej, artystycznej wolnosci towarzyszyta mi od poczatku nauki, ktorej pierwszy
etap zakonczyt sie wraz z uzyskaniem w roku 1998 dyplomu Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia
im. Henryka Wieniawskiego w todzi, w klasie fortepianu mgr Anny Juszczak (dawna nazwa szkoty to: Panstwowa
Podstawowa Szkota Muzyczna i Paristwowe Liceum Muzyczne im. Henryka Wieniawskiego w todzi).

Ksztatcenie muzyczne, rownolegte z nauka przedmiotéw ogdlnoksztatcacych, a takze wychowanie wyniesione
z nauczycielskiego i naukowego domu ukierunkowaty mnie w strone humanistycznego i interdyscyplinarnego
pojmowania swiata. Nauczyty szacunku do wiedzy, samodyscypliny, umiejetnosci stawiania pytan i samodzielnego
poszukiwania odpowiedzi. Byt to tez czas ksztattowania sie muzycznego gustu i artystycznych preferencji. Te za$s
zawsze podazaty w strone romantycznej duchowosci, warsztatowej precyzji pozostajgcej nie celem, lecz sSrodkiem
wykonawczym, szlachetnosci w kreowaniu barwy i dynamiki przebiegu utworu muzycznego, ciekawosci do dziet
nieznanych oraz wielkiej fascynacji do kompozycji rodzimych twércow. Kolejne etapy tworczego i pianistycznego
dojrzewania wyznaczaty przygotowania i wystepy na festiwalach i konkursach. Byly to: V Ogdlnopolski Festiwal
Wspotczesnej Twoérczosci Muzycznej DO-RE-MI — 1987 rok, VI Konkurs Pianistyczny w Koninie — 1990 rok,
Ogolnopolskie Przestuchania Ucznidw Klas Fortepianu - Olsztyn, 1991 rok, | Ogdlnopolski Konkurs Pianistyczny
»,Gdanska wiosna” — Gdansk, 1993 rok (wyrdznienie), Il Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka
Chopina w Szafarni — 1994 rok, | Miedzyuczelniany Konkurs Pianistyczny w todzi — 1997 rok.

Swoje pasje mogtam rozwija¢ w Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w todzi, gdzie w 1998 roku
rozpoczetam studia pianistyczne pod kierunkiem prof. Marii Koreckiej-Soszkowskiej. Czas pracy pod opieka
prof. Marii Koreckiej-Soszkowskiej uwazam za najbardziej rozwijajagcy w moim artystycznym zyciu. To moment
wyjatkowego spotkania z wybitng artystka, z ktorg potaczyto mnie wiele wspdlnych pogladdéw, w szczegdlnosci:
wielka celebracja piekna i $piewnosci tonu fortepianu, ktéremu podporzgdkowac nalezy wszystkie elementy
wykonawcze, mistrzowska metodyka w nauczaniu techniki pianistycznej, twdrcza i interpretacyjna wolnos¢
z poszanowaniem zasad historyzmu wykonawczego i wreszcie — wspaniate zrozumienie i estyma dla muzyki polskiej.
Zgodnos$¢ przekonan muzycznych, a takze wielkie zaangazowanie prof. Marii Koreckiej-Soszkowskiej, sprawity, ze
praca przebiegata w sposdb naturalny i tworczy, dajgc mi poczucie statego rozwoju. Nauczytam sie szacunku dla
formy utworu, $wiadomego wyboru $rodkéw wykonawczych, otwartosci na interpretacje i rozumienie zapisu
nutowego. Nauka przyniosta mi opanowanie szerokiego programu pianistycznego od baroku po wspodtczesnosc,
a szczegblne miejsce zajety w niej studia nad dzietami F. Chopina, co zaowocowato (w okresie studidw i po ich
ukoiczeniu) wieloma solowymi recitalami chopinowskimi: w Zelazowej Woli, w Towarzystwie im. Fryderyka
Chopina (Zamek Ostrogskich) w Warszawie, w eliminacjach do XV Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego
im. Fryderyka Chopina w Warszawie, w warszawskim Towarzystwie Muzycznym (recitale rocznicowe i koncerty),
7-krotnie podczas Miedzynarodowego Festiwalu Pianistycznego ,Floralia muzyczne — Muzyka w kwiatach”
w Powsinie, w Muzeum Wnetrz Dworskich w Tubadzinie, w Patacu Herbsta w todzi, w sali PAN w todzi.
Szczegdlnymi momentami byty tez: recital chopinowski, ktory wykonatam w gmachu Komisji Europejskiej w Brukseli
(Belgia) w kwietniu 2004 roku, w przeddzien przystgpienia Polski do Unii Europejskiej, oraz potrecital chopinowski
w Teatrze w Vellingradzie (Butgaria) w 2008 roku. W czasie studidw doskonalitam swoje umiejetnosci podczas
kurséw pianistycznych prowadzonych miedzy innymi przez: prof. E.Kawalle, prof. A. Jasinskiego,
prof. L. Obidowicza, prof. V. Vitaite (Litwa), prof. T.Russanowg (Rosja), prof. I. Edelstein (Niemcy) oraz
konfrontowatam je w czasie konkurséw: miedzy innymi Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny dla Mtodych
Wykonawcow Dania-Helsingor 2001 rok — Ill nagroda.

Nauke pod opieka prof. Marii Koreckiej-Soszkowskiej kontynuowatam podczas rocznych studidw podyplomowych
w Akademii Muzycznejim. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w todzi oraz podczas studiéw doktoranckich w tej samej
uczelni (lata 2007-2010). Po uzyskaniu stopnia doktora, w 2012 roku otrzymatam |l nagrode na
Xl Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym ,,Muzyka bez granic” w Druskiennikach na Litwie.



Studia w Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi pozwolity mi odkry¢ kolejng pasje —
wykonawstwo muzyki kameralnej. Dodatkowe kwalifikacje w postaci Dyplomu Kameralnego uzyskatam
w 2004 roku pod kierunkiem prof. Krystyny Hussar-Moczulskiej. Moje preferencje kameralne oscylowaty zwtaszcza
w kregu muzyki na cztery rece i dwa fortepiany oraz liryki wokalnej. Szczegdlne zainteresowanie tg ostatnig
rozbudzita we mnie wtasnie prof. Krystyna Hussar-Moczulska — ceniona artystka-kameralistka wspodtpracujaca
z najlepszymi polskimi Spiewakami. Dzieki uwagom i wskazowkom prof. Krystyny Hussar-Moczulskiej odkrytam
piekno w ksztattowaniu interpretacji utworu na gtos i fortepian, uczytam sie jego wieloptaszczyznowosci, uzywania
srodkdw muzycznych w symbiozie ze stowem poetyckim, tworzenia kreacji artystycznej pianisty na rowni
ze $piewakiem. Byta to nie tylko nauka wspdlnego muzykowania, lecz takze pilna obserwacja sposobéw wspodtpracy
z drugim muzykiem, studium empatii i wspotprzezywania. Prof. Krystyna Hussar-Moczulska wprowadzata mnie
w najdrobniejsze niuanse pracy ze $piewakiem — od psychologicznych po warsztatowe. Pokazywata, jak przykrywac
jego niedoskonatosci, jak pomagac¢ w trudnych momentach, jak motywowac i wzbogacaé¢ wykonanie — wreszcie —
jak podkresla¢ walory w sposéb szlachetny, nie nastawiony na bezwartosciowy popis. Uczyfa tez, jak — w sposob
delikatny, a jednoczesnie wyrazisty — pokazac i kreowac siebie. Najwazniejsza w naszej pracy byta jednak muzyka:
wiernos$¢ stylom muzycznym, sieganie po odwazne artystyczne sSrodki, nieograniczona kolorystyka fortepianu,
umiejetnos¢ dopasowania wtasnego brzmienia do solisty, wreszcie wiedza lingwistyczna i humanistyczna
pogtebiona wnikliwg analiza tekstu poetyckiego. Umiejetnosci, ktére nabytam w trakcie studiéw pod kierunkiem
prof. Krystyny Hussar-Moczulskiej pozwolity mi na podjecie samodzielnej drogi, w ktérej praca ze $piewakiem
zajmuje miejsce szczegdlne. Jako studentka uczestniczytam w koncertach kameralnych, miedzy innymi: w ramach
,| Festiwalu Nauki i Techniki” w Filharmonii tédzkiej, w cyklu koncertowym ,,Muzyka na Politechnice”, w recitalach
w patfacu Herbsta. Bratam tez udziat w konferencjach naukowych zwigzanych z problematyka wykonawstwa muzyki
kameralnej (Konferencja w 150-lecie urodzin L. van Beethovena, £tddz, 6-12 grudnia 2002 roku). Uczestniczytam tez,
w charakterze akompaniatora-korepetytora, w lekcjach $piewu prowadzonych przez prof. Adele Winiarska
i prof. Jolante Gzelle.

DziAtALNOSC ZAWODOWA

Po uzyskaniu tytutu magistra, w latach 2003-2004 pracowatam jako nauczyciel gry na fortepianie w Panstwowej
Szkole Muzycznej | i Il stopnia im. Ignacego Jana Paderewskiego w Piotrkowie Trybunalskim, a w latach 2004-2008
w Panstwowej Szkole Muzycznej | stopnia im. Aleksandra Tansmana w todzi, gdzie uzyskatam stopien nauczyciela
kontraktowego. Zatrudnienie podjetam ponownie w 2018 roku w Panstwowej Szkole Muzycznej | i Il stopnia
im. Karola Kurpinskiego w Kutnie jako nauczyciel gry na fortepianie.

W 2004 roku rozpoczetam prace w Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w todzi w charakterze
instruktora, a od 2007 roku na etacie wyktadowcy. W tym okresie pracowatam jako pianista-akompaniator
w klasach: skrzypiec — prof. Michata Grabarczyka, dr. hab. Mirostawa tukasza Btaszczyka, dr. Sebastiana Gugaty,
dr. Macieja tabeckiego, dr. hab. Tomasza Bartosiaka, w klasie perkusji prof. Urszuli Bereznickiej-Pniak, w klasie
trabki mgr. Andrzeja Rokickiego oraz w klasach wokalnych prof. Beaty Zawadzkiej-Ktos i prof. Wtodzimierza
Zalewskiego. W ramach mojej pracy dydaktycznej uczestniczytam wraz ze studentami w licznych koncertach,
audycjach, recitalach dyplomowych, przestuchaniach oraz konkursach, takich jak:

- Il Miedzynarodowy Konkurs Wokalistyki Operowej im. Adama Didura, Opera Slgska w Bytomiu, 2012 rok,

- VIl Miedzynarodowy Konkurs Wokalny im. Stanistawa Moniuszki, Teatr Wielki — Opera Narodowa w Warszawie,
2013 rok,

-V Ogodlnopolski Konkurs Wykonawstwa Muzyki Operetkowej i Musicalowej im. Iwony Borowieckiej, Filharmonia
Krakowska, 2012 rok (zdobycie VI nagrody przez studentke Agnieszke Wasilewsk3),

- Miedzynarodowy Konkurs Wokalny im. Haliny Halskiej-Fijatkowskiej, Akademia Muzyczna im. K Lipinskiego
we Wroctawiu, 2009 rok (wyrdznienie dla studenta Piotra Ptuski),

- I Miedzyuczelniany Konkurs ,W kregu stowianskiej muzyki wokalnej” w Akademii Muzycznej
im. K. Szymanowskiego w Katowicach, 2009 rok (zdobycie pierwszej nagrody przez studenta Piotra Ptuske),



- IX Ogdlnopolski Konkurs Wokalny im. Haliny Stoniowskiej, Duszniki Zdrdj, 2008 rok (zdobycie drugiej nagrody
przez studenta Piotra Ptuske),

- Xl Miedzynarodowy Konkurs Sztuki Wokalnej im. Ady Sari, Nowy Sacz, 2009 rok,

- Konkurs Wokalny im. Jézefiny, Edwarda, Jana Reszkéw, Filharmonia Czestochowska, 2009 rok.

W roku 2006 rozpoczetam prowadzenie przedmiotu ,,Fortepian” na kierunku Edukacja Muzyczna na Wydziale Teorii,
Rytmiki i Edukacji Artystycznej, a w 2007 do chwili obecnej takie na Wydziale Wokalno-Aktorskim.
Wspotpracowatam takze z Wydziatem Fortepianu, Klawesynu i Instrumentéw Dawnych prowadzac przedmiot Nauka
Akompaniamentu oraz Zesp6t Kameralny (zajecia wspotprowadzone z prof. Krystyng Hussar-Moczulska).
Samodzielnie prowadzitam takze zajecia z pianistami i Spiewakami w ramach przedmiotu Kameralistyka Wokalna na
Wydziale Wokalno-Aktorskim.

Po uzyskaniu stopnia doktora sztuk muzycznych, w pazdzierniku 2011 roku zostatam zatrudniona na etacie adiunkta
na Wydziale Wokalno-Aktorskim Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi. W 2012 roku
prowadzona przez mnie studentka Joanna Pawlas otrzymata pierwszg nagrode na konkursie pianistycznym
organizowanym przez Akademie Muzyczng w Krakowie ,Wiosenne spotkania przy fortepianie”.

Uczestniczytam w kursach wokalnych prowadzonych w Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw
w todzi z udziatem Udo Reinemanna i w ramach Letniej Akademii Muzyki (2014 rok). Latem 2011 roku zostatam
zaproszona przez prof. Terese Zylis-Gare do udziatu w prowadzonych przez nig Kursach Mistrzowskich Techniki
i Interpretacji Wokalnych w Radziejowicach, w charakterze pianisty-korepetytora.

W ramach dziatalnosci dydaktycznej z zakresu nauki gry na fortepianie prowadzitam wyktady i warsztaty
pianistyczne dotyczace wykonawstwa polskiej muzyki wczesnoromantycznej w Parstwowej Szkole Muzycznej | i |l
stopnia im. Karola Kurpinskiego w Kutnie. Podczas Il Miedzynarodowego Festiwalu Pianistycznego organizowanego
przez Tunezyjskie Towarzystwo Unisson, prowadzitam tygodniowe pianistyczne Master Class w osrodku
artystycznym Dar Sabastian w Hammamet w Tunezji (30 czerwca — 8 lipca 2013) skierowane do studentéow
Conservatoire National de Musique de Tunis, Institut Supérieur de Musique de Tunis oraz ucznidw Tunezyjskiego
Unisson Society.

DziAtALNOSC NAUKOWA

Studia doktoranckie rozpoczetam w macierzystej uczelni w 2008 roku. Opiekunem i promotorem pracy doktorskiej
byta prof. Maria Korecka-Soszkowska. Za temat poszukiwan artystycznych i naukowych wybratam ,Styl brillant
we wczesnoromantycznej muzyce polskiej”. Decyzja ta podyktowana byta szczegdlng estyma, jakg darze muzyke
Fryderyka Chopina. W pracy chciatam przesledzi¢ sposdb, w jaki kreowat sie polski styl kompozytorski czaséw
Ksiestwa Warszawskiego oraz udowodnié, ze szedt on z duchem europejskich trendéw tamtej epoki. Podjeta
problematyka wymagata analizy zrédet historycznych i poszukiwan kompozycji nieznanych i wartosciowych.
Ostatecznie dzieto artystyczne stanowity (zestawione w sposéb przekrojowy) wczesnoromantyczne utwory w stylu
brillant: Marii Agaty Szymanowskiej Nokturn B-dur, Etiuda F-dur, Etiuda C-dur, Ignacego Feliksa Dobrzynskiego
Grand Trio a-moll op. 17, Fryderyka Chopina Fantazja na tematy polskie op. 13. W pracy przedstawitam europejskie
i polskie tradycje kompozytorskie stylu brillant, wykazatam jego przenikanie do réinych gatunkdéw, a takze
nowatorskie podejscie kompozytoréw polskich — kreowanie dziet wirtuozowskich w oparciu o rodzime tematy.
Obszerne miejsce w pracy poswiecitam tez, znanym z literatury pianistycznej oraz wtasnych doswiadczen,
wskazowkom wykonawczym. Doktorat obronitam w maju 2011 roku w Akademii Muzycznej w Krakowie



W 2012 roku w formie monografii naukowej opublikowatam prace doktorskg
Styl brillant we wczesnoromantycznej muzyce polskiej, ktéra zostata wydana e =
L AGATA RSHK DEESSK
przez tédzkie Towarzystwo Naukowe w ramach cyklu ,Szlakami Nauki”, £édz G .

2012, ISSN 0082-1314.

STYL BRILLANT
WE WCZESNOROMANTYCINEJ
MUZYCE POLSKIEJ

Lotk Vo warasise s Sapdbowe 2012

Jesienig 2011 roku, w materiatach pokonferencyjnych z Sesji Naukowo-
Artystycznej W kregu muzyki Chopina (21-28 lutego 2011 roku), pojawit sie
napisany przeze mnie rozdzial: Echa chopinowskiej kameralistyki
w twdrczosci I. F. Dobrzyriskiego, w: W kregu muzyki Chopina (wydawnictwo
AM w todzi, t6dz 2011, ISBN 978-83-60929-20-9), w ktorej staratam sie
ukaza¢ zwigzki stylistyki twérczej Dobrzynskiego i Chopina.

Bratam tez czynny udziat w konferencjach naukowych oraz w sesjach
naukowo-artystycznych organizowanych przez jednostki naukowe
Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi:
Konferencji Naukowo-Artystycznej w 150. rocznice urodzin Claude’a

Debussy’ego (15-17 pazdziernika 2012 roku) Ogdlnopolskiej Konferencji
Claude Debussy na tle epoki

Claude Debussy in his ora

Artystyczno-Naukowej Elementy Jazzu w Kameralistyce Fortepianowej XX
iXXI wieku (18-22 listopada 2013 roku), Ogodlnopolskiej Konferencji
Artystyczno-Naukowej Muzyka kameralna w twdrczosci kompozytorow
francuskich (17-21 listopada 2014 roku), Ogdlnopolskiej Konferencji

Artystyczno-Naukowej Kameralistyka fortepianowa w  twdrczosci

kompozytorow skandynawskich (23-25 listopada 2015 roku), 59. Ses;ji
Musica Moderna, (3-15 grudnia 2011 roku), 65. Sesji Musica Moderna (26 listopada — 17 grudnia 2014 roku), Sesji
Naukowo-Artystycznej tddzka Akademia Muzyczna. Przesztosc i terazniejszosc (listopad-grudzien 2013 roku).

W materiatach pokonferencyjnych (Konferencja Artystyczno-Naukowa w 150. rocznice urodzin Claude’a
Debussy’ego (1862-1918), 15-17 pazdziernika 2012 roku, Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw
w todzi) zostato zamieszczone moje nagranie dziet fortepianowych Mikotaja Ciurlonisa oraz piesni Claude’a
Debussy’ego wykonanych wspdlnie z prof. Beatg Zawadzka-Ktos (Dwuptytowy album ,,Claude Debussy na tle epoki”,
wydawnictwo Akademii Muzycznej w todzi, AM 0026, AM0027).



Roznorodnos¢ tematow poruszanych na konferencjach pozwolita mi wzbogaci¢ swéj repertuar kameralny o dziefa
nalezace do kanonu muzyki klasycznej, a takze o inne — zapomniane, zlekcewazone, do ktérych zaliczam utwory
kompozytorki Cecile Chaminade, Nielhsa Gade czy Jacka Melona.

Wyniki wiasnych prac badawczo-rozwojowych prezentowatam podczas wyktadéw organizowanych dla stuchaczy
Uniwersytetu Il wieku: Konkursy chopinowskie z muzykq i historig w tle (Uniwersytet todzki, 2015 rok); Ocali¢ od
zapomnienia. Wolnos¢ twdrcza i motywy narodowe w kompozycjach Ignacego Feliksa Dobrzyrskiego (Towarzystwo
Uniwersytetu Il wieku im. Fryderyka Chopina, Warszawa 2018 rok).

Poszukiwania nowych, ciekawych tematoéw artystycznych zacies$nity moja wspodtprace ze spiewaczka prof. Beata
Zawadzka-Ktos oraz pianistkg dr hab. Anng Liszewskga. Sentyment do muzyki polskiej sktonit mnie do podjecia decyzji
o koniecznosci upowszechniania nieznanej, wartosciowej spuscizny. Efektem prac nad Zrédtami nutowymi byto
stworzenie projektéw popularyzujacych muzyke polska.

Z prof. Beatg Zawadzka-Ktos zbudowatySmy repertuar oparty o kilkadziesigt
piesni kompozytoréw polskich w tym: Fryderyka Chopina, Oscara Kolberga,
Michata Oginskiego, Marii Agaty Szymanowskiej, Wandy Landowskiej,
Ignacego Jana Paderewskiego, Stanistawa Moniuszki, Wtodzimierza
Malawskiego, Grazyny Bacewicz, Jerzego Bauera, Andrzeja Hundziaka
(prawykonania), Olgi Hans i Doroty Brolik-Bekrycht (prawykonania). W 2018

roku, dla uczczenia jubileuszowego roku 100-lecia Odzyskania
Niepodlegtosci, wydatySmy ptyte W kregu Chopina — piesni (Wydawnictwo
AM w todzi, produkcja Ars Sonora, AM 0054). ZawartySmy na niej utwory

wokalne Marii Agaty Szymanowskiej Piesrn z wiezy, Wilija, wybor piesni

Fryderyka Chopina Zyczenie, Wiosna, Smutna rzeka, Gdzie lubi, Poset, Sliczny chtopiec, Melodia, Wojak, Dwojaki
koniec, Moja pieszczotka, Nie ma czego trzeba, Pierscieri, Piosnka litewska, Dumka oraz cykl Ignacego Jana
Paderewskiego Cztery piesni do stéw Adama Asnyka op. 7. Nagrane kompozycje to utwory artystow bedacych
ambasadorami polskiej kultury i pianistyki na Swiecie. Tworczos¢ wokalna nie stanowita nigdy trzonu ich spuscizny,
ktorg odnalezé mozna w utworach fortepianowych. Tym istotniejsze byto przedstawienie liryki wokalnej, ktéra
w zdwojony sposdb — poprzez muzyke i tekst poetycki — podkresla swéj rodzimy charakter.

Kolejny projekt to przygotowanie materiatu dzwiekowego,

zarejestrowanego na ptycie CD i wydanego w roku 2017 przez firme » Eﬁ%ﬂ}ﬁ%&gﬂuﬂwEDE'T“EELENEEE;QUEZ%EI&E&SE

fonograficzng DUX (DUX 1433): Zapomniana muzyka polska na fortepian : h AT GISEA JOLDDZEISCL ANNA LISZENSE)
A MARIA STYMAMTIWEKA 70N THE

na cztery rece we wspotpracy z dr hab. Anng Liszewska. Na ptycie
znalazty sie rzadko grane lub niewykonywane dotad utwory okresu
romantycznego i wczesnoromantycznego, w ktérych uwypuklony zostat
pierwiastek narodowy.

Praca nad ptytg stawiata przed nami wyzwanie interpretatorskie
polegajace na indywidualnym i twérczym podejsciu do kompozycji

autoréw, ktérych jezyk muzyczny jest wiasciwie nieznany,

nierozpowszechniony. To préba uwypuklenia w interpretacji gtéwnych

cech stylu kompozytordw, czesto w oparciu o pierwsze, niekiedy nieredagowane, wydania. Na ptycie zestawitySmy
utwory w sposéb przekrojowy — od wczesno- do pdznoromantycznych, rejestrujac kolejno: Karola Kurpinskiego
Polonez koronacyjny D-dur, Marii Agaty Szymanowskiej Grande valse F-dur, Fryderyka Chopina Wariacje D-dur,
Karola Mikuliego Andante con variazioni e-moll op. 15, Juliusza Zarebskiego Divertissement a la polonaise op. 12,
Ignacego Jana Paderewskiego Album tatrzariskie op. 12. Dodatkowym walorem tej ptyty jest fakt, iz przedstawia
ona dzieta twdrcow kojarzonych z formami operowymi (Kurpinski), fortepianowymi (Szymanowska, Chopin,
Paderewski) i kameralnymi (Zarebski), czasem za$ tylko z dydaktykg (Mikuli). Odkrywamy tu zatem nowe obszary
ich kompozytorskiej aktywnosci, dodatkowo oscylujgce wokdt tematéw narodowych, zabarwionych niekiedy
watkami ludowymi.



Fascynacja muzyka polska i wewnetrzna potrzeba jej upowszechniania wptynety na podjecie decyzji o stworzeniu
z dr hab. Anng Liszewskg kobiecego, polskiego duetu: Maria Szymanowska Piano Duo, ktérego celem stata sie praca
badawczo-artystyczna: odkrywanie oraz rozpropagowywanie muzyki nieznanej. Nasze dziatania zostaty zauwazone
przez krytykdw (recenzja w zatgczniku B14), ktérzy siegajgc po ptyte majg okazje poszerzy¢ wiedze o polskiej
kameralnej muzyce romantycznej. Wspétpraca z dr hab. Anng Liszewska zaowocowata tez zbudowaniem duzego,
wielowatkowego repertuaru, obejmujgcego utwory klasyczne, romantyczne i impresjonistyczne oraz liczne
transkrypcje przeznaczone na cztery rece oraz dwa fortepiany.

Kolejnym waznym etapem byto rozpoczecie prac nad twodrczoscig
wokalng kobiet-kompozytorek. W ten sposéb powstata ptyta KOBIETY

: Irei
Wienlawski

Kobiety Muzyki. Piesni, na ktorej wraz z mezzosopranistkg

Clira
| Sthumann

prof. Urszulg Kryger zawartySmy reprezentatywne dla réznych
obszaréw Europy wybrane piesni artystek: Cecile Chaminade O
(Francja), Clary Schumann (Niemcy), Agaty Backer-Grgndahl M

Cocilic

/g Chaminacle

Agatl
Backer Crendalhl

(Norwegia), Irene Wieniawski pseudonim Poldowski (Wielka
Brytania/Francja). Ptyta dotyka delikatnego obszaru obecnosci
kobiet w muzyce na przestrzeni XIX i poczatku XX wieku oraz broni
tezy o istnieniu ciekawych artystycznie kompozycji ich autorstwa.

Zestawione tu piesni majg ukazywac warsztatowg i kompozytorska e 'm'xi
zrecznos¢ kobiet w tworzeniu utworéw na gtos i fortepian. ==

Udowadniajg, ze pozostawaty one na wysokim poziomie artystycznym i podazaty za aktualnymi muzycznymi
trendami romantycznej Europy. Widac to zaréwno w jezyku muzycznym, jak i jego symbiozie z tekstem poetyckim
zaczerpnietym od najlepszych poetéw tamtego okresu. Zebrany na ptycie materiat w pewnym stopniu obala teze
o nieistnieniu w tym okresie profesjonalnych kompozytorek-kobiet, ktore z tworzenia muzyki zyty iktérych
spuscizna spotykata sie z uznaniem krytyki.

DzIAtALNOSC ARTYSTYCZNA PO DOKTORACIE

Po uzyskaniu stopnia doktora w mojej dziatalnosci artystycznej dominowaty prezentacje solowe - podczas
koncertow i konkurséw pianistycznych oraz kameralne - przeznaczone na gtos i fortepian, fortepian na cztery rece
oraz na dwa fortepiany.

W latach 2011-2018 jako solistka i kameralistka wykonatam recitale zagraniczne w: Centre National d’art. Vivant-
Tunis Belvédére (Tunezja), Art Centre Dar Sebastian w Hammamet (Tunezja), Ambasadzie Rzeczpospolitej Polskiej
w Tunisie (Tunezja), w sali koncertowej w Druskiennikach (Litwa). Prowadzitam tez dziatalnos$¢ artystyczng na
terenie kraju wystepujac w: Teatrze Wielkim — Operze Narodowej w Warszawie, Operze Slaskiej w Bytomiu,
Filharmonii im. Artura Rubinsteina w todzi, Filharmonii Czestochowskiej, Filharmonii Krakowskiej, Warszawskim
Towarzystwie Muzycznym, Patacu w Sannikach, Uniwersytecie £tédzkim, Akademii Muzycznej w todzi, Muzeum
Miasta todzi — Patac Poznanskich, Muzeum-Zamku w Oporowie, Muzeum Wnetrz Dworskich w Tubadzinie, Muzeum
Lubelskim, Muzeum Miasta Pabianic i wielu innych.

W okresie po uzyskaniu stopnia doktora, podejmowatam dziatania artystyczne w formie koncertéw kameralnych
i wystepdw konkursowych z artystami: Marig Koreckg-Soszkowskg, Krystyng Hussar-Moczulsky, Urszulg Kryger,
Beatg Zawadzkg-Ktos, Matthieu Esnult (Francja), Agatg Szmidt, llong Krzywicka, Eweling Zawislak, Anng Liszewska,
Agatg Kalinska-Boninskg, Anng Terlecky, Piotrem Ptuskg, Emilig Klimczak, Adamem Mariuszem Rutg, Natalig
Kordecka-Kolo oraz realizatorami dzwieku: Krzysztofem Sztekmilerem, Vadimem Radishevskiy, Martg Szeliga-
Frynig. Towarzyszytam tez w realizacjach stowno-muzycznych rezyseréw i aktoréw: Jacka Ortowskiego, Doroty
Stalinskiej, Marii Gtadkowskiej i Gabrieli Muskaty.
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CzeSC CZWARTA: PEENIONE FUNKCJE, DZIALALNOSC ORGANIZACYINA,
WSPOLPRACA ZE STOWARZYSZENIAMI | OSRODKAMI KULTURY

Od roku 2012 do chwili obecnej petnie funkcje Prodziekana Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej
im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w todzi. Do zakresu moich obowigzkow nalezg miedzy innymi: sprawy
finansowania projektdw artystycznych i naukowych pracownikéw naukowo-dydaktycznych i doktorantéw,
wydziatowa sprawozdawczos¢ parametryczna, kontakty z Ministerstwem Nauki i Szkolnictwa Wyzszego,
pozyskiwanie funduszy na dziatania artystyczne i naukowe, tworzenie wydziatowych strategii rozwoju oraz
wspottworzenie ankiet akredytacyjnych, opieka nad pianistami-korepetytorami, dziatania w ramach cztonkostwa
w Wydziatowej Komisji Stypendialnej oraz sprawy zwigzane z wydawnictwem czasopisma naukowego Wydziatu
Wokalno-Aktorskiego Art?, w ktérym petnie funkcje cztonka rady redakcyjne;j.

W ramach dziatalnosci organizacyjnej od 2009 roku jestem cztonkiem Stowarzyszenia Promocji i Inicjatyw
Artystycznych ,,Operativa”, a od lipca 2018 roku petnie funkcje Prezesa Stowarzyszenia. Moja aktywnos¢ w ramach
Stowarzyszenia od 2012 roku zaowocowata organizacjg i przewodniczeniem czterem muzycznym festiwalom: trzem
edycjom Festiwalu ,Muzyka w Polskim Dworze” (2012, 2014, 2015) sfinansowanym ze $rodkéw gminy Zgierz
w Gminnym Osrodku Kultury w Dzierzgznej. W ramach Festiwali odbyto sie 18 koncertow o charakterze solowym
i kameralnym. W pierwszych dwunastu petnitam takze role prelegentki, przygotowujac omdéwienia programu
i stowo wstepne dla publicznosci. Bytam zaangazowana na wszystkich ptaszczyznach organizacji, poczynajac od
autorstwa wniosku o pozyskanie srodkéw, poprzez promocje, organizacje i rozliczenie finansowe. W 2013 roku ,,za
dokonania na polu popularyzacji muzyki poprzez organizacje Festiwalu «Muzyka w polskim dworze»” otrzymatam
Nagrode Ill stopnia Rektora Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi. W 2014 roku,
w ramach obchoddw Roku Kolbergowskiego, bytam pomystodawczynig stworzenia (w partnerstwie z Muzeum
Okregowym w Sieradzu) Festiwalu ,W duchu Kolberga (1814-2014). 200 lat muzyki polskiej”. Cykl koncertow
prezentujgcych szerokie spektrum muzyki polskiej odbyt sie jesieniag w Muzeum Wnetrz Dworskich w Tubadzinie.

Po uzyskaniu stopnia doktora, w ramach wspdtpracy z instytucjami o charakterze naukowym i kulturalnym,
podejmowatam dziatania artystyczne w postaci koncertéw i wyktadéw w: Warszawskim Towarzystwie Muzycznym
(ktérego jestem cztonkiem od 2012 roku), w oddziatach warszawskim i tédzkim Uniwersytetu Il Wieku, Klubie
Seniora w Goctawskim Centrum Kultury w Warszawie oraz w Miejskim Osrodku Kultury w Siedlcach.

W latach 2012-2018 wspdtpracowatam z instytucjami kulturalnymi, petnigc funkcje cztonka jury w nastepujacych
konkursach wykonawczych:

- | Concours International de Piano pour les Jeunes Talents, organizator: Conservatoire National de Tunis, Institut
Supérieur de Musique de Tunis, 2013 rok,

- Xli Xll Konkursie Piosenki Francuskiej wspotorganizowanym przez Institut Frangais Pologne oraz Ambasade
Francji w Warszawie w tddzkim Domu Kultury.
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CzeSC PIATA: OSIAGNIECIE WYNIKAJACE Z ART.16 UST.2 USTAWY Z DNIA
14 MARCA 2003 ROKU O STOPNIACH | TYTULE NAUKOWYM W ZAKRESIE SZTUKI
(Dz.U.2017, P0z.1789 zE zM.) PLYTA: KOBIETY MUZzYKI. PIESNI (DUX 1524)

WSsTEP

Przedstawione do oceny osiggniecie artystyczne stanowi ptyta Kobiety Muzyki. Piesni, w ktérej wraz ze Spiewaczka
prof. Urszulg Kryger zawartySmy piesni kompozytorek: Cecile Chaminade, Agathe Backer-Grgndahl, Clary Schumann
(Wieck) oraz Irene Wieniawski (Poldowski).

Pomyst na podjecie tego kierunku dziatann badawczo-rozwojowych pojawit sie podczas pisania pracy doktorskiej,
w ktorej przedstawitam wybrane fortepianowe kompozycje Marii Agaty Szymanowskiej. Postac pianistki i wirtuozki
oraz jej kompozytorska spuscizna zainicjowaty idee poszukiwan innych kobiet, ktére zajmowaty sie kompozycja
i wykonawstwem instrumentalnym. Poczatkowo skupitam sie na autorkach rodzimych, podejmujgc préby
odnalezienia ich dziet w bibliotekach w Krakowie i w Warszawie. Wielomiesieczne prace zaowocowaty zebraniem
pokaznego materiatu nutowego utwordw autorstwa kobiet zyjgcych w Polsce na przestrzeni osiemnastego
i dziewietnastego wieku. Odnalaztam pierwsze wydania dziet miedzy innymi: Tekli Badarzewskiej, Filipiny
Brzezinskiej, Wandy Landowskiej, Heleny Lessel, Julii Niewiarowskiej i Ireny Biatkiewiczowny. Analiza ich prac
potwierdzita moje przypuszczenie, ze kompozycje te niosg w sobie wartos¢ poznawczg i warto poddaé je
artystycznemu opracowaniu. Dalsze prace podazyty w kierunku proéby skonfrontowania feministycznej polskiej
twdrczosci z warsztatem kompozytorskim kobiet Europy. Podjetam tez decyzje o ograniczeniu prac do twdrczosci
artystek urodzonych w dziewietnastym wieku, zaktadajac, ze ich dzieta podgzg w strone romantyzmu lub wczesnego
impresjonizmu. Przesledzitam spuscizne Emmy Ashwort, Almy Mahler, Pauliny Viardot, Fanny Mendelssohn-Hansel,
Nadii Boulanger, Clary Wieck-Schumann. Odnalaztam dzieta Cecile Chaminade, Agathe Backer-Grgndahl oraz Irene
Wieniawski (Poldowski). Na tym etapie zdecydowatam sie kontynuowaé badania w dwdch nurtach. Pierwszy
dotyczyt muzyki fortepianowej i kameralnej tych autorek, drugi (efektem ktérego jest przedstawione dzieto)
zawierat reprezentatywne przyktady ich utworéw wokalnych. Podjetam woéwczas decyzje, by nie tworzy¢ zbioru
pojedynczych piesni kazdej z kompozytorek, lecz wybrac sposrdd autorek te, ktorych dzieta w sposéb najbardziej
petny obrazujg tendencje tematyczne, melodyczne i formalne utworéw wokalnych z réinych miejsc i lat
dziewietnastowiecznej Europy. Zalezato mi takze, by dobdr kompozycji pozwolit stuchaczowi w sposéb wyczerpujacy
zapozna¢ sie z warsztatem kompozytorskim artystek. W ten sposéb powstata ptyta zawierajgca wybodr piesni
Francuzki — Cecile Chaminade, Niemki — Clary Schumann, Norwezki — Agathe Backer-Grgndahl oraz obywatelki
Francji i Wielkiej Brytanii (posiadajgcej polskie i irlandzkie korzenie) — Irene Wieniawski. W chwili obecnej trwajg
prace nad przygotowaniem materiatu dZzwiekowego i wydaniem kolejnej ptyty — z kompozycjami fortepianowymi
i kameralnymi tych autorek.

OPIS PLYTY

Wraz z rosngcq rolg kobiet w wielu dziedzinach dotgd uwazanych za zdominowane przez mezczyzn, pojawia sie
pytanie o ich miejsce w muzyce. Przyjeto wyttumaczenie, ze kompozycje stworzone przez kobiety to marginalna
czes$¢ sztuki muzycznej, zwykle naiwna i niezbyt tworcza. Gruntowne badania obalajg jednak te teze.

Juz w dwunastym wieku we Francji tworzyty poetki-kompozytorki, zwane trobairitz lub truwerkami. W szesnastym
stuleciu we Wtoszech komponowata Maddalena Casulana, ktérej utwory zostaty wydane drukiem. W tym czasie,
takze we Wtoszech, Francesca Caccini tworzyta dramma per musica Wyzwolenie Ruggiera z wyspy Alcyny, ktory
zyskat rozgtos miedzynarodowy i wystawiony zostat takie w Polsce za czaséw Wtadystawa Zygmunta Wazy.
Kompozytorki dziataty i w innych krajach siedemnasto- i osiemnastowiecznej Europy. Cenione utwory klawesynowe
pozostawity we Francji Elisabeth Jacquet de la Guerre, w Wenecji sonaty fletowe tworzyta Anna Bon, w Manheim
sonaty instrumentalne komponowata Franziska Lebrun. W osiemnastym wieku twércze kobiety dziataty juz takze
w Srodkowej i wschodniej Europie, ozywiajgc sztuke muzyczng najwiekszych dworéw: w Prusach komponowaty
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i prezentowaty swoje dzieta cérki Fryderyka Wilhelma I: Wilhelmina oraz Anna Amelia. W Bayrouth opere wystawita
ksiezniczka Maria Antonia Walpurgis. Niestety, wskutek popularnosci nowych nurtéw filozoficznych oraz braku
instytucjonalnego ksztatcenia kobiet w muzyce, ich twdrczo$¢ zostata uznana za amatorska. Danuta Gwizdalanka
przywotuje dziewietnastowieczne publikacje filozoficzne Ottona Weinberga, dowodzacego iz ,kobiety z natury
pozbawione s3 talentu twdrczego”. Stynny mysliciel Jean-Jacques Rousseau twierdzit, ze ,kobieta to stworzenie
stuzebne wobec mezczyzny”. Wtérowat mu Eduard Hanslick: , kobietom nie dostaje wtasnie fantazji tworczej,
muzycznej wyobrazni, a wiec elementéw niezbednych i podstawowych w kazdej samodzielnej twdrczosci”.
Z galanterig podszytg pobfazliwoscia wypowiadat sie pod adresem twodrczosci kobiecej oraz mozliwosci percepcji
harmonii czy kontrapunktu takze Karol Kurpinski, piszgc o swoim podreczniku: ,,... nie wymagam, aby [kobieta] cate
[...] dzietko odczytata, bo znajdujg sie w nim ustepy zanadto umystowe.” Niestety, takze Robert Schumann uwazat,
ze jedynie ,Salonmusic” jest godnym miejscem do prezentowania utwordéw, ktére wyszty spod pidra kobiet. Opinie
te formowaty sie na podstawie podwalin filozoficznych i spotecznych oraz przekonania o niewyksztatceniu
muzycznym kobiet. Przeczg temu jednak biografie kompozytorek, w ktérych same artystki wskazujg wyraznie
swoich (niekiedy bardzo znanych) nauczycieli.

W tak niesprzyjajacych okolicznosciach, jakby na marginesie innych powierzonych im zadan, do gtosu dochodza
utalentowane kobiety, miedzy innymi Clara Wieck-Schumann, Cecile Chaminade, Agathe Backer-Grgnaldh i Irene
Wieniawski (Poldowski). Pochodzg z réznych obszaréw Europy, a ich zycie jest przyktadem oddania sie pasji,
tworzenia muzyki na wysokim poziomie, lecz jakby mimochodem, czasem (by nie narazic¢ sie na fale krytyki) nawet
pod pseudonimem. Stopniowo stajg sie coraz bardziej wyzwolone, samowystarczalne. Zyjg z koncertéw
i komponowania. Piszg opery, wielkie dzieta kameralne, fortepianowe i symfoniczne. To, co je taczy, to kompozycja
piesni. Ich dzieta, oparte na ciekawe] poezji uznanych autoréw, ukazujg profesjonalny warsztat twérczy inspirowany
przez najdoskonalsze muzyczne wzorce epoki. Piesni cechuje réznorodnosé¢ tematyczna, melodyjnosé, silna
emocjonalno$s¢ w potaczeniu z bogatg harmonika, figuracyjnoscia, romantyczng ilustracyjnoscig a niekiedy
dZzwiekowym impresjonizmem.

Irene Wieniawski (Poldowski)

Urodzita sie niespetna rok przed $miercig ojca, polskiego skrzypka Henryka
Wieniawskiego, prawdopodobnie 16 maja w 1879 roku w Brukseli. Historia jej
rodziny wskazywata, ze z duzym prawdopodobienstwem bedzie dzieckiem
uzdolnionym muzycznie. Matka, Angielka — Isabelle Besse-Hampton, byta
siostrzenicg kompozytora i bliskiego przyjaciela Fryderyka Chopina i Hectora
Berlioza — Georga Osborna. Pradziadkiem Irene Wieniawski byt zas znany
paryski kompozytor — Edward Wolff.

Autoryzowane biografie podajg, ze rozpoczeta profesjonalng nauke
w Konserwatorium Brukselskim, cho¢ nie zachowaty sie tam zadne
dokumenty potwierdzajgce ten fakt. Studiowata w klasie fortepianu Pierre’a

Storcka ikompozycji Francois Auguste’a Gevaerta. Nauke kontynuowata
w Londynie — u Michaela Hambourga i Percy’ego Pitta oraz w Paryzu — u André Gedalge’a. W 1901 roku wyszta za
maz za Spiewaka, zamoznego potomka pierwszego ksiecia Marlborough, sir Aubreya Edwarda Henry’ego Dean
Paula, pigtego baroneta. Nadano jej tytut Lady Dean Paul i przyznano obywatelstwo brytyjskie. Po $mierci swojego
pierwszego dwuletniego dziecka wrdécita do Brukseli i uczyta sie u Vincenta d‘Indy’ego w Schola Cantorum.

Jako kompozytorka chciata prawdopodobnie zachowaé anonimowosé. Swoje utwory najczesciej podpisywata
pseudonimem: ,,Mr. Poldowski”. Powstat on z potaczenia stow ,Pol" (od imienia jej meza) i polskobrzmigcej
koncowki ,-wski". Na afiszach jej nazwisko odnalezé mozna jednak w réznych wariantach: Régine Wieniawski, Iréene
Wieniawska, Irene Regina Wieniawski lub Wieniawska, Lady Dean Paul, Lady Irene Dean Paul, Lady Irene Poldowski
Paul, (Madame) Poldowski, Poldowsky lub Poldowska.

Pierwszy utwor Irene Wieniawski stworzyta w wieku zaledwie dziewieciu lat. Dojrzate sukcesy kompozytorskie
przyszty szybko gdyz publicznosc¢ i krytyka byty jej zawsze przychylne. Znane sg stowa dyrygenta Henry’ego Wooda,
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ktory twierdzit, ze ,,jako kompozytor, ma ona nadzwyczajny talent”. Utwory Poldowski ewoluowaty w strone muzyki
impresjonistycznej, w pdzniejszym okresie nosity cechy modernistyczne. Wspomniany Henry Wood pisat o jej
Nocturne: ,zrobit ogromne wrazenie na muzykach, nie tylko ze wzgledu na piekno muzyki, ale i dlatego, ze byt
nowatorski pod kazdym wzgledem”.

Komponowata rézne formy: na fortepian solo, kameralne, orkiestrowe. Na kilku z nich odcisnety sie jej osobiste,
zyciowe tragedie. Jednak najwyiszym uznaniem do dzi$ cieszg sie piesni skomponowane do stow poetéow
francuskich, w tym do utwordw Paula Verlaine’a. Symbioza poezji i muzyki jest w nich wyjatkowa. To wnikliwe,
interdyscyplinarne pojmowanie nurtu impresjonistycznego w sztuce, ktére przyniosto jej tytut ,, duchowej corki
Claude’a Debussy’ego". Kompozytorka zmarta 28 stycznia 1932 roku w Londynie.

Dzieto artystyczne zawiera trzy, sposrod trzydziestu piesni skomponowanych przez Irene Wieniawski:

L’heure exquises skomponowana w oparciu o tekst Paula Verlaine’a stanowi niemal reprezentatywny przyktad
doskonatego pojmowania przez Poldowski muzycznych zatozenr impresjonizmu. W wyjgtkowo piekny muzyczny
sposob oddaje kompozytorka poetycki opis chwili — osadzonej w magicznej, le$nej scenerii ,,czarownej nocnej
godziny”. Ten impresjonistyczny moment ujeta Wieniawski w melodyke balansujgcg na granicy systeméw dur-moll.
Oparta jg o formalny schemat ABA z delikatng, finezyjng i ruchliwa czescig $rodkowa zwiericzong krétkim solo
fortepianu. tagodna barwa gtosu i instrumentu, ciepta Swietlisto$¢ tonu, bogata pedalizacja i prostota decydujg
0 magicznosci wykonania. Potoczysta narracja catosci - nagle przerwana na stowach "Czarowna godzina" wysokimi,
arpeggiowanymi i bogatymi kolorystycznie akordami fortepianu - to wspaniaty zabieg podkreslajgcy znaczenie
tekstu. To ulotny moment zatrzymania na chwile postepujacego czasu, po ktdérym nastepuje pianistyczne
zakonczenie. Dla wykonawcy L’heure exquise jest utworem wymagajgcym przede wszystkim myslenia o kolorystyce:
barwach gtosu i fortepianu. Kompozycja stawia tez konieczno$¢ wnikliwej analizy tekstu, ktéremu
podporzgdkowany zostanie przebieg agogiczny utworu.

Berceuse d'Armorique do stow Anatole’a le Braza jest jedng z trzech kompozycji Poldowski, w ktérych odniosta sie
do zyciowej tragedii — Smierci pierworodnego synka. Piesn przyjeta forme wieczornej kotysanki, w cudowny (cho¢
niepokojgcy) sposéb ilustrujgcej stowa poety: ,Usnij dziecie, usnij w tym bezpiecznym tézku, niech Bég zlituje sie
nad Twoimi marzeniami (...). W krainie zimna wicher znad fiordow $piewa swa kotysanke kotyszgc martwych”.

Trojdzielne metrum i tagodny powtarzajacy sie schemat melodyczny — takg fakturg opatrzyta Poldowski ostatnig
piesn do dziecka zrozpaczonej matki. Utwér otwierajg dwie dtugie, wysokie oktawy grane przez fortepian, stanowigc
swoisty sygnat rozpoczynajgcy cos ostatecznego. Zageszczona, dysonujgca harmonicznie cze$¢ srodkowa, doskonale
ilustruje wzbudzajacy trwoge poetycki tekst. Muzyka i charakter piesni s3 przejmujace, wzmagajace skupienie. Dla
artystow kompozycja stanowi duze wyzwanie emocjonalne i warsztatowe: jak wykonaé tak gteboko intymne
wyznanie — szept matki do duszy umartego dziecka? Dynamika piano, artykulacyjne sciste legato, miarowos¢,
odpowiednie tempo sa tu czynnikami decydujgcymi. Swiadomo$¢ kontekstu napisania utworu przez Wieniawski nie
pozostawia stuchacza obojetnym — kaze zatrzymad sie nad nim dfuzsza chwile.

Cythere to utwoér do stéw wiersza Paula Verlaine’a. Swym charakterem w sposdb lekki, btyskotliwy, swobodny
i elegancki (niemal ,paryski”) oddaje pochwate mitosci. Moze zosta¢ odebrany jako scena s$lubna, umiejscowiona
w azurowym pawilonie, wsrdéd unoszgcego sie zapachu réz zmieszanego z wonig damskich perfum. , A mitos¢
wypetnia wszystko (...) chroni nas przed znuzeniem” - méwi poeta. Zartobliwo$¢ tekstu podkreéla charakterystyczna
skoczna muzyka, wykonywana piano i staccato. Wirtuozowskie przebiegi gamowe w wyzszych rejestrach fortepianu
majg by¢ ilustracjg ulotnosci. Dla wykonawcy to zadanie uchwycenia w miniaturze mitej sceny, oddanie wrazen
cudownosci i elegancji, niezobowigzujacego francuskiego sposobu zycia. Przewazajgca dynamika piano, precyzja
artykulacyjna Spiewaka i pianisty, nagte crescenda i diminuenda wymagajg od wykonawcéw skupienia na kazdym
tonie, na matych fragmentach. Jednoczesnie, myslenie muzycznymi detalami nie powinno zastoni¢ catosciowego
spojrzenia na te ulotng muzyczng akwarele.

Trzy zarejestrowane na ptycie piesni stanowig jedynie reprezentatywny przyktad tworczosci wokalnej Irene
Wieniawski, ktory jednoznacznie wskazuje na wysoki poziom uprawianej przez nig sztuki kompozytorskiej. Sztuki,
ktéra z pewnoscig zastuguje na catosciowe utrwalenie i upowszechnienie.
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Lata siedemdziesigte dwudziestego wieku rozpoczety czas pogtebionych studiow
muzykologicznych nad spuscizng kompozytorska Clary Wieck-Schumann oraz
nad jej zyciem i aktywnoscig jako artystki. Po Marii Agacie Szymanowskiej byta
ona tak naprawde pierwszg prawdziwg wirtuozky. Artystka skupiajacg swoja
prace na publicznych recitalach, gdzie prezentowata ogromny pianistyczny
repertuar, do ktérego dotagczata niekiedy wtasne kompozycje. Jej przepojone
muzyka zycie naznaczyty niestety liczne rodzinne tragedie.

Urodzita sie 13 wrzednia 1819 roku w Lipsku. Rodzice, wybitny nauczyciel
fortepianu Johann Gottlob Friedrich Wieck oraz Spiewaczka Marianne Tromlitz,
rozwiedli sie, gdy Clara miata zaledwie piec lat. Poniewaz matka zatozyta nowg
rodzine, cérka zostata z ojcem, ktéry od tego momentu konsekwentnie sterowat

jej zyciem i nauka.

Clara Wieck odebrata od ojca gruntowne wyksztatcenie muzyczne, studiujgc gre na fortepianie, skrzypcach, Spiew,
teorie muzyki, harmonie, kompozycje i kontrapunkt. Ciezka praca przyniosta efekty w postaci uznania krytykow
i publicznosci po serii wyjgtkowych koncertéw, ktére data w latach trzydziestych w Lipsku, Paryzu i Wiedniu. Po nich
pojawity sie wspaniate recenzje: ,W jej twdrczych rekach najzwyklejszy fragment, najbardziej rutynowy motyw
zyskuje znaczenie, kolor, ktéry potrafig oddac tylko ci, ktdrzy przejawiajg najwyzszy artyzm”. Programy pierwszych
koncertow niezwykle skrupulatnie planowat jej ojciec. Clara wykonywata wirtuozowskie kompozycje: miedzy innymi
dzieta Kalkbrennera i Thalberga. Jako jedna z pierwszych grata cate recitale z pamieci, co robito ogromne wrazenie.
Czesto tez improwizowata.

W 1840 roku poslubita, wbrew woli ojca, Roberta Schumanna, ktéry byt od niej starszy o 11 lat. Znajomos¢ artystow
zaczeta sie, gdy Clara byta dziewiecioletnim dzieckiem a Robert studiowat gre na fortepianie u Johanna Wiecka. Z ich
zwigzku na $wiat przyszto oSmioro dzieci.

Po slubie nadal wystepowata, wykonujgc kompozycje Schumanna, Mendelssohna, Schuberta i Brahmsa. To czas
poswiecenia sie takze koncertom kameralnym z udziatem skrzypka Josepha Joachima, wspierania kariery meza
i pracy nad wydaniem jego dziet. To takze poczatek licznych rodzinnych tragedii: W 1854 roku Robert Schumann
przeszedt zatamanie psychiczne, po ktérym zostat umieszczony w osrodku dla obfgkanych i zmart w 1856. Syn,
Ludwig, podobnie jak ojciec, cierpiat na chorobg psychiczng i zostat odizolowany w placéwce medycznej. Clara
stracita stuch, pogarszat sie jej stan zdrowia, przez co musiata korzystac¢ z wézka inwalidzkiego. Przezyta az czworo
swoich dzieci. Pierwszy syn, roczny Emil, zmart w 1847. Cérka Julia zmarta w 1872 roku, pozostawiajgc dwoje matych
dzieci w wieku zaledwie 2 i 7 lat (Clara wzieta na siebie odpowiedzialno$¢ wychowania wnukéw). W 1879 roku
w wieku 25 lat odszedt jej syn Felix, a ona zobowigzata sie wychowac i jego dzieci. W 1891, majac 42 lata, zmart
kolejny syn — Ferdynand.

Z koniecznosci zdobywania Srodkéw na utrzymanie Clara Schumann stale koncertowata. Rozpoczeta tez dziatalno$¢
dydaktyczng. W 1843 roku objeta stanowisko profesora klasy fortepianu w Konserwatorium Muzycznym w Lipsku,
a w 1878 roku —w nowo zatozonym Konserwatorium we Frankfurcie nad Menem. Do jej najbardziej utalentowanych
ucznidw nalezeli Natalia Janotha, Mathilde Verne i Carl Friedberg.

Clara czesto dzielita sie swoimi poglagdami na muzyke: wyjatkowo nie akceptowata Liszta, Wagnera i Brucknera.
Uwielbiata Bacha, Mozarta, Beethovena, Brahmsa i Richarda Straussa. Cate zycie komponowata, cho¢ zdecydowanie
najwiecej utwordéw powstato przed slubem. Pisata wdéwczas: ,Komponowanie daje mi ogromng przyjemnosc".
Ztego okresu zachowato sie dwanascie opuséw dziet fortepianowych: koncert, wariacje, tarice i utwory
charakterystyczne. Schumann tak pisat o zonie — kompozytorce: ,Clara skomponowata serie matych kawatkow,
ktére pokazujg muzyczng i delikatng pomystowos¢, jakiej nigdy wczesniej nie osiggneta. Ale posiadanie dziecii meza,
ktéry zawsze zyje w $wiecie wyobrazni, nie idzie w parze z komponowaniem”. Zyjac z Robertem, Clara napisata
miedzy innymi: liczne piesni (w tym dwa opusowane cykle), Trio fortepianowe g-moll, Wariacje op. 20 ofiarowane
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mezowi w 1843 roku z okazji urodzin. Juz po Smierci kompozytora, na pamiagtke piecdziesigtej rocznicy ich $lubu,
stworzyta (nawigzujgcy do Schumannowskiego Karnawatu) Marsz na ztote wesele.

Swdj ostatni koncert zagrata we Frankfurcie w 1891 roku. Zmarta piec lat pézniej — 26 marca 1896 roku.
Dzieto artystyczne zawiera pie¢ wokalnych kompozycji Clary Schumann:

Warum willst du and’re fragen op. 12 nr 11 Utwdr zostat skomponowany w 1841 roku do stéw Friedricha Rickerta
—niemieckiego poety i orientalisty. Jest intymng sceng rozmowy miedzy dwojgiem ludzi, prosba o szczerosé, prawde
i zaufanie. Partia $piewu i fortepianu trwa tu w silnej symbiozie. Pianista, unisono z gtosem wokalnym, niemal
recytuje stowa piesni, wypetniajac jg quasi-nokturnowym akompaniamentem. Taka forma wptywa bezposrednio na
aspekty wykonawcze. Solowe przebiegi fortepianu musza trwac¢ w scistym legato, rozwiniecia fraz powinny by¢
w charakterze wokalne, niespieszne i deklamacyjne. W catym utworze dominuje koniecznos¢ dobitnego
wypowiedzenia, podazania za stowem. Fortepian nie tylko akompaniuje. Cho¢ ,méwi jednym gtosem” z partig
Spiewana jest jednoczesnie oddzielnym bytem podejmujacym przebieg wyrazowy piesni w odcinkach solowych. To
kompozycja niezwykle trudna wykonawczo i interpretacyjnie. Zaspiewana lekko i zbyt subtelnie traci wyraz, nie
przekazuje tekstu, nie maluje obrazu — sceny rozzalenia, delikatnego sporu i poszukiwania prawdy. Grana za ciezko,
nuzy, nie ptynie. Ogromnie wazny jest zatem wybor wtasciwego tempa i operowanie wywazonym, dojrzatym rubato.

Der Wanderer to piesn napisana w 1831 roku do tekstu niemieckiego poety i pisarza Justinusa Kernera. Podejmuje
romantyczny temat wedrowca przemierzajgcego obce dla niego miasta i pragnacego osiggnac cel, jakim sg
(przypominajace odlegta ojczyzne) gory. Zardwno poezja, jak i faktura fortepianowa przywodza na mysl piesn
Schuberta o tym samym tytule. Utwor, utrzymany w ruchliwym tempie, osadzony jest na powtarzanych ostinato
oktawach w partii basowej fortepianu, uzupetnionych przez staty schemat rytmiczny gérnego gtosu. Na tym tle
Spiewak prowadzi melodie, z czestymi zwrotami w rytmie punktowanym, ktore podkreslajg marszowy charakter
kompozycji. Piesn ta, w przeciwienstwie do utworu Schuberta, nie ma charakteru lirycznego. Rolg wykonawcy jest
doskonate utrzymanie temp i niezwykle wywazone i Swiadome wykonanie rallentanda w koricowych odcinkach fraz.
W utworze pojawia sie tez quasi-kadencja w partii wokalnej, po ktérej powraca miarowy motyw rytmiczny.
Melodyka kompozycji, précz marszowosci, odznacza sie takze delikatnym patosem.

Die gute Nacht, die ich dir sage - utwor zostat napisany ponownie do poezji Friedricha Riickerta, takze w 1841 roku.
Clara Schumann nawigzata tu do piesni na chér mieszany op. 59 nr 4 autorstwa swojego meza, wyraznie cytujgc
pierwszy takt utworu. To scena prowadzonej w myslach rozmowy z bliskg osobg — przesytanie muzycznych
pozdrowien i zyczen dobrej nocy. Pieknie ilustrujg jg stowa: ,Przyjaciele, cho¢ osobno, Spiewajg razem. Stodki
przyjacielu — dobranoc”. Melodyka i faktura piesni jest tu koronkowa. Poczatek to powolna melodia podparta
akordami w partii fortepianu. Dalej piesn staje sie bardziej potoczysta dzieki roztozonemu, nokturnowemu
akompaniamentowi. Zageszczona faktura w partii fortepianu prowadzi jednoczesnie drugi plan, dopetnia gtéwna
melodie. Fortepian w dtuzszym odcinku solowym koriczy tez cata miniature. W warstwie wykonawczej istotne jest
utrzymanie prostoty iswietlistosci dzwieku, a takie operowanie wyréwnang grg tercjowga. Istotne jest tez
rozdzielenie plandw $piewu i akompaniamentu, przy jednoczesnym wspdlnym zamysle na prowadzenie frazy.
Dynamika utrzymana w piano stanowi wyzwanie dla obojga wykonawcow. Gtos musi byé prowadzony w barwie
cieptej, lecz jasnej jednoczesnie i bez zbednego ruchu. Podobne trudnosci stojg przed pianista: umiejetne
operowanie pieknym, dZwiecznym piano oraz Scistym legato, a takze konieczno$¢ wypracowania sposobu na
misterne, ptynne prowadzenie przebiegu melodycznego.

Er ist gekommen in Sturm und Regen op. 12 nr 2 z 1841 roku, to napisana w oparciu o wiersz Friedricha Riickerta
porywcza piesn o rodzacym sie uczuciu: ,On przyszedt w burzy i deszczu, jemu naprzeciw bito moje serce”. Charakter
dwoch poczatkowych zwrotek podkresla nietatwa technicznie warstwa akompaniamentu, utrzymana w szybkim
tempie, kilkuplanowa, z uwypuklonym rytmem punktowanym, do ktérego zmierza caty przebieg. Ponownie
kompozytorka podkresla samodzielnos¢ partii fortepianu, taczac jg jednak unisono z przebiegiem wokalnym przez
wspodlne prowadzenie gérnego gtosu. Po zywiotowym, burzliwym poczatku, na stowach ,Wreszcie przyszto
btogostawienstwo wiosny” nastepuje uspokojenie i lekkie wycofanie. Partia fortepianu usuwa sie na dalszy plan,
ustepujac linii wokalnej. Zatrzymanie ruchu w warstwie fortepianu jest dodatkowym zabiegiem, ktéry wycisza catos¢
utworu, by po chwili (na stowach: ,Jestem szczeSliwa, bo on pozostaje moim”) powrdci¢ do ozywionego
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poczatkowego tempa. Miniature koriczy ruchliwy solowy fragment w partii fortepianu. Trudnoscig jest tu wykonanie
w sposéb wyrazisty, lecz nie krzykliwy, poczatkowych zwrotek utworu. Bogata warstwa pianistyczna nie moze
przykry¢ linii gtosu, ktéra dopowiada tekst. Ponownie istotne jest tu podjecie decyzji o doborze witasciwych dla
kazdego odcinka temp, tak by najlepiej zilustrowaé poezje, jednoczesnie nie rozbijajac formy kompozycji.

Mein Stern to utwér skomponowany w 1846 roku do stéw Frederike Serre, dziataczki spotecznej i gospodyni salonu
artystycznego w Mexen, w ktérym bywata Clara Schumann. Romantyczny tekst to wieczorna piesn do btyszczacej
gwiazdy, ktdéra rozprasza mroki nocy i fagodzi leki. Kompozycja oparta jest na statym ruchu drobnych szesnastek
w warstwie fortepianu, na tle ktérego $piewak wykonuje melodie o dtugiej frazie. Wykonawcy muszg dbac
o ptynnos$¢ przebiegu melodycznego, tagodnos¢ barwy zaréwno gtosu, jaki i akompaniamentu. Wazne jest
catosciowe postrzeganie utworu, tak by nie wystgpity znaczgce wahania agogiczne. Piesn powinna by¢ wykonana
semplice i delicatissimo. Tylko wtedy odda wtasciwie nastréj poezji.

Wybrane piesni stanowig reprezentatywny zbior, ktory pozwala dostrzec kompozytorski potencjat Clary Schumann.
Podobnie jak piesni Schuberta, Schumanna, Brahmsa zawierajg w sobie dojrzatos¢ melodyczng, Smiate operowanie
formotwodrczymi pomystami kompozytorskimi, wywazone przenikanie partii spiewu i fortepianu. Jej muzyka
nie wymaga dodatkowego wysitku interpretacyjnego spowodowanego niedostatkami kompozytorskimi. Jest
napisana profesjonalnie — z wielkg Swiadomoscia techniki wokalnej i pianistycznej. Mozna i nalezy stawiac Clare
Schumann w jednym rzedzie z uznanymi kompozytorami epoki romantyzmu.

Cecile Chaminade

Przyszta na Swiat w Paryzu 8 sierpnia 1857 roku. Ksztatcita sie w klasie skrzypiec
Martina Pierre Marsica, klasie fortepianu Felixa Le Couppey oraz kompozycji
u Benjamina Godarda. Lekcje odbywaty sie w formie prywatnych konsultacji,
o czym zdecydowat ojciec Cecylie, nie popierajac jej plandw pozostania artystka.
Pierwsze kompozycje Chaminade stworzyta bardzo wczesnie. W wieku osmiu lat
prezentowata je Georgowi Bizetowi, ktéry z uznaniem wyrazat sie o jej talencie.
Swdj pierwszy publiczny koncert wykonata w wieku lat osiemnastu. Od tego czasu
jej warsztat pianistyczny i kompozytorski stale sie rozwijat. Tworzyta réznorodne
gatunki muzyczne (gtéwnie na fortepian): utwory kameralne, koncert

fortepianowy, utwory symfoniczne oraz piesni. Niemal wszystkie pozycje zostaty
wydane drukiem, przynoszgc kompozytorce sukces artystyczny oraz finansowy. W 1892 roku debiutowata w Anglii,
gdzie jej utwory szybko zdobyty wielkg popularnosé. W 1901 roku wyszta za maz za wydawce muzycznego z Marsylii
— Luisa Mathieu Carbonela. W rok po $mierci meza, w 1908 roku, wyruszyta w podrdz artystyczng do Standw
Zjednoczonych. Przyjeto jg tam niezwykle zyczliwie, co spowodowane byto prawdopodobnie tym, ze jej utwory byty
juz w tym czasie znane amerykanskiej publicznosci. Kompozycje Chaminade otrzymywaty pozytywne recenzje:
Ambroise Thomas (kompozytor i dyrektor konserwatorium paryskiego) powiedziat kiedys o artystce: ,To nie jest
kobieta, ktora komponuje, ale kompozytor, ktéry jest kobietg”. Wspierat jg réwniez Isydor Philipp, kierownik
departamentu fortepianu Paryskiego Konserwatorium. W 1913 roku Cecylie Chaminade otrzymata prestizowa
nagrode Légiond’Honneur, pierwszg dla kobiecej kompozytorki.

Wystepowata takze jako pianistka i kameralistka, wspotpracujgc ze Spiewakami: Blanke Marchesi i Polem Plangon.
Dla wytwoérni Gramophone i Typewriter Company nagrata ptyty gramofonowe siedmiu swoich kompozycji. Zmarta
13 kwietnia 1944 roku w Monte Carlo.

Ptyta Kobiety Muzyki. Piesni zawiera pie¢ piesni Cecile Chaminade wybranych sposrdd jej kilkudziesieciu
kompozycji:
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Mignonne napisana zostata okoto 1894 roku do stéw Pierre’a de Ronsarda, francuskiego renesansowego poety,
czesto w swej poezji opisujgcego piekno kobiet. Zartobliwy utwdr stanowi poetyckie poréwnanie przemijania
kobiety i przekwitajgcego kwiatu, zwiericzone stynnym epikurejskim Carpe diem. Prosta melodia, opatrzona krétkim
fortepianowym wstepem, ujeta w ramy zwrotkowe, stawia przed wykonawcami koniecznos¢ gry i Spiewu
z wdzigkiem i prostotg. Wazne jest tu piekno tonu oraz operowanie subtelng dynamika. Liczne odcinki przebiegaja
unisono w obu partiach — Spiewie i fortepianie, wymagajagc wspdlnego wyczucia frazy. Dla pianisty stanowig
wyzwanie jak ,, dopetni¢” Spiewaka, rodza tez odwieczne pytania, czy podazac za nim, czy go prowadzic.

Amoroso do stow francuskiego poety Armanda Silvestra z 1893 roku. Zgodnie z nurtem dziewietnastowiecznej
poezji francuskiej w sposob parnasistowski przywotane jest tu wyznanie mitosci splecione z opisem zmieniajacej sie
sezonowo przyrody. Muzyka opiera sie na ostinatowo powtarzanych akordach w prawej rece fortepianu
stanowigcych podstawe harmoniczng. Wazna jest tu $piewnos¢ tonu fortepianu, subtelnos¢ i tagodnosc
akordowych powtdrzen oraz umiejetnos¢ prowadzenia legata, tak w gtosie, jak i w warstwie fortepianu.

Sur la plage do tekstu francuskiego poety, librecisty i dramaturga Eduarda Guinanda jest piesnig o bdlu i rozstaniu.
Nastréj kompozycji doskonale oddajg stowa piesni ,Fala ciggle nadptywa na brzeg, przynoszac swdj bolesny jek”.
Chaminade pokusita sie tu o ilustracyjny charakter akompaniamentu, ktory (jednostajnie niczym morskie fale)
towarzyszy gtdwnej melodii. Zabieg dZwiekonasladowczy polega na ujeciu partii fortepianu w arpeggiowane akordy.
Dla pianisty to konieczno$¢ stabilnego prowadzenia akompaniamentu i znalezienia sposobu na odwzorowanie
uderzajacych o brzeg fal. Wykonujacy opiera sie na pasazu nizszym i nieco ciszej wykonuje kolejny akord. Piesn
udowadnia duzg wyobraznie muzyczng Cecile Chaminade.

L’ete piesn skomponowana okoto 1894 roku, ponownie do stow Eduarda Guinanda, jest muzyczng pochwatg piekna
zycia i mitosci przyréwnanymi do cudownego lata, podczas ktérego $piewaja ptaki. Lekkos¢ i zywiotowos¢ nastroju
podkreslita kompozytorka wirtuozeriag gamowych przebiegéw w obu partiach oraz szybkim tempem. Warstwa
akompaniamentu to powtarzajace sie w rytmie tréjdzielnym akordy przeplatane odcinkami wartkich pochodéw. Od
Spiewaka wymagaja elastycznosci i ruchliwosci gtosu, od pianisty umiejetnosci gry lekkiej mimo faktury akordowej.
Wazna jest tu oszczedna pedalizacja i pozbawiona krzykliwosci jasnosé brzmienia.

L’absence to piesn do nieobecnej. Ponownie autor tekstu — Eduard Guinand — zestawia zjawiska przyrody
z uczuciami. Muzyka jest tu na wskros francuska. Delikatne, quasi-harfowe przebiegi stanowig akompaniament dla
prostej, dwuzwrotkowej melodii. Partia fortepianu, w dtuzszych solowych odcinkach, otwiera i zamyka kompozycje.
Faktura akompaniamentu wymaga wirtuozerii, precyzji, lekkosci i rownosci drobnych nut, tak, by zlewaty sie
w ptynny potok dZzwiekdw. Istotne jest tu szerokie pojmowanie frazy i wykonawcza czutos$é na zwolnienia $piewaka.
Rallentando w gtosie nie moze zatrzymacd narracji fortepianu, by nie wywota¢ efektu niezdarnego potykania sie.
Muzyka jest tonalna, przetaczajgca sie przez kolejne, bliskie harmonicznie, struktury. Mimo duzej ilosci dZwiekdw
piesn wydawac sie musi tagodng i nieegzaltowana.

Tworczos¢ Chaminade cechuje melodyjnosé, subtelna wirtuozeria, liczna chromatyka, dzieki czemu dobrze wpisuje
sie w obraz francuskiej muzyki pdznoromantycznej. Piesni bazuja zwykle na jednym formalnym pomysle
kompozytorskim. W warstwie interpretacyjnej wazne sg elegancja oraz szlachetna prostota.

Agathe Backer-Grgndahl

Urodzita sie 1 grudnia 1847 roku w norweskim miescie Holmestrand. Wyrastata w zamoznym domu, w ktérym
celebrowano sztuke — w szczegdlnosci muzyke i malarstwo. W Norwegii odebrata gruntowne wyksztatcenie pod
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kierunkiem Otto Winter Hjelma, Halfdana Kjerulfa iLudviga Lindemana.
W latach 1865-67 studiowata w Berlinskiej Akademii u Theodora Kullaka oraz
Richarda Wuersta. W tym czasie odniosta swoje pierwsze wykonawcze
sukcesy. Szczegdlny podziw wzbudzato jej wykonanie Koncertu
fortepianowego Es-dur op. 73 Ludwiga van Beethovena.

W roku 1868 wystgpita pod batutg debiutujgcego dyrygenta — jeszcze
wowczas nieznanego Edwarda Griega. Rok 1871 przynidst kolejny zaszczyt
w postaci studiow u Hansa von Bulowa we Florencji i Franciszka Liszta
w Weimarze. Od tego czasu jej kariera wirtuoza stale sie rozwijata. Pianistka
wystepowata z serig koncertow w Norwegii oraz odnosita wielkie sukcesy
w Paryzu i w Londynie. Podczas londynskich wystepdéw, na ktdérych
prezentowata gtéwnie koncert fortepianowy Griega, zachwycita Goerga
Bernarda Shawa, ktdory nazwat Agathe Backer-Grgndahl ,prawdziwg
dziedziczkg Clary Schumann”. Shaw twierdzit tez, ze jej interpretacja

koncertow fortepianowych Griega zdecydowata o zyskaniu stawy przez
norweskiego kompozytora, ktéry ,,od pianistki powinien uczy¢ sie smaku i wyczucia formy”.

Stworzyta okoto czterystu utwordw przeznaczonych przede wszystkim na gtos i fortepian oraz fortepian solo.
Napisata tez dzieta orkiestrowe oraz kompozycje o charakterze ludowym. Poczatkowo nie odbiegta stylistycznie od
wzorcdw romantycznych. Stopniowo sktaniata sie jednak ku muzyce bardziej nowatorskiej co sprawito, ze przez
skandynawskich kompozytoréw zostata minowana tytutem ,pierwszej norweskiej impresjonistki". Ostatnie opusy
jej kompozycji to utwory, ktére doskonale odwzorowujg dwudziestowieczne trendy muzyczne: modernizm
i ekspresjonizm.

W roku 1875 wyszta za maz za $piewaka Herr Grgndahl of Christiania. Jej syn, Fridtjof Backer-Grgndahl, pianista
i kompozytor, przez wiele lat podczas wtasnych koncertow wykonywat kompozycje matki, dzieki czemu jej
tworczosc¢ nie zostata do korica zapomniana. W roku 1889 Agathe Backer-Grgndahl znaczgco podupadta na zdrowiu.
Choroba szybko doprowadzita do catkowitej gtuchoty i zakonczyta jej kariere jako pianistki. Zmarta we wtasnym
domu 4 czerwca 1907 roku.

Cykl piesni op. 65 zostat skomponowany do stéw autoréw skandynawskich, dla ktérych inspiracje stanowita poezja
Henry’ego Heine. Zawiera on cztery piesni:

Den vildene Fugl op. 65 nr 1 do tekstu dunskiej pisarki Jenny Blicher-Clausen. Piesni opisuje mitycznego Ognistego
Ptaka, nawigzujgc tym samym do greckich legend o Feniksie, stowianskich opowiadan o Rorégu oraz ballad
o rosyjskim Zorze. Muzyka ma tu charakter dramatyczny, oddajacy obraz drapieznej postaci o ,ognistej duszy
i ptongcych zarem oczach”. Dwuzwrotkowa piesn prowadzona jest w ozywionym tempie, a niektére zwroty
muzyczne przywodzg na mysl pdézne kompozycje twdércéw niemieckich — w szczegdlnosci Johannesa Brahmsa.
Melodie prowadzi dolny gtos partii fortepianu wsparty przez ostinatowo powtarzany akord w warstwie srodkowej.
Prawa reka pianisty towarzyszy unisono partii wokalnej. To, co dominuje w utworze, to nastrdj grozy, swoistego
patosu i ztowieszczosci.

Forslide op. 65 nr 2 ponownie do tekstu Jenny Blicher-Clausen, opowiada historie cztowieka, ktéry opuszcza swoj
dom by powrdcic do niego z ,,bogactwem i szczesciem”. Koniec podrézy jest jednak dramatyczny — zastaje zgliszcza
i wszechobecng $mieré. Tragizm opowiesci podsyca tytut wiersza, ktéry przettumaczyé nalezy jako ,Za pdzino”.
Smutny tekst podkresla muzyka — melodia gtosu przerywana jest dopowiedzeniami fortepianu, a pdzniej zostaje
podparta akordowym akompaniamentem. Utrzymana w dynamice piano miniatura, rozjasnia sie na moment
jedynie na stowach ,,Przyniose dla nas szczescie i ztote podarki”. Tragizm konca uwypukla ciekawa harmonia zawarta
w akordach zmierzajgcych stopniowo do dynamiki piano pianissimo oraz w urywanych fragmentach melodii
w gtosie. Dla wykonawcow to konieczno$¢ muzycznego zespolenia z introwertycznym charakterem catosci. Istotne
jest tu myslenie barwowe o kazdej nucie, umiejetne pokazanie dysonujgcych nastepstw akordowych oraz
przemyslane rozplanowanie agogiczne catosci utworu.
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Barnesang op. 65 nr 3 bazuje na fragmencie anonimowej poezji szwedzkiej. Jest petng mitosci i szczedcia piosenka
matki do matego dziecka ujetg w forme muzyeznej kotysanki. Charakter oddajg stowa: , Taricz méj stodki Maluszku,
Mama zaspiewa dla Ciebie” Powolna, majorowa muzyka fagodnie i optymistyczne nastraja stuchacza. Miarowosé
i powtarzalna prostota rytmiczna gtéwnej melodii wyciszajg i uspokajaja. Piesi wymaga gry z prostotg, bez
egzaltacji, pieknym tagodnym diwigkiem. Magiczny nastréj tworzy umiejetny dobor tempa oraz poszukiwanie
swietlistosci dzwigku pomimo dynamiki piano.

Skyggekys op. 65 nr 4 zostata oparta na oryginalnym wierszu Heinego w duriskim przektadzie literata Thora Lange.
Warstwe formotwdrcza stanowi tu, petna dysonansdw i ich rozwigzan, harmonika. Partia fortepianu czesto
przerzucana jest do roznych rejestrow. Zabieg plastycznie uwypukla ztowieszczy charakter tekstu: ,Cieri pocatunku
na cieniu ust (...) biedna dusza, ktora idzie do ziemi”. Balansujgca na granicy systemoéw dur-moll piesn rozjasnia sie
na stowach ,Zwyciestwo to tylko fantazja”. Po nich, urwane zdania oraz przebiegi akordowe przyjmuja charakter
ztowrogiego szeptu: ,Najmocniejsze serca pekng, a ich oczy sie zamkng”. To utwér swym wyrazem wkraczajacy juz
wyrainie w wiek XX. Przerywana narracja i zmienna, skrajna dynamika sg wyznacznikami elementéow
wykonawczych: Smiatego operowania barwa, doskonatym rozumieniem tekstu i koniecznoscia jego ilustracyjnego
pojmowania. Urywane frazy maja wzbudzaé niepokéj, ostatecznoéé, wrecz apokaliptyczng wizje przysziosci. Istotne
jest tu pojmowanie catosci utworu nie przez pryzmat melodyki, lecz planéw diwiekowych.

Opisany cykl piesni dobitnie swiadczy o wielkim wyczuleniu Agathe Backer-Grgndahl na symbioze muzyki i tekstu.
Jest tez wyraznym dowodem jej kompozytorskiego profesjonalizmu. Autorka czerpie z najdoskonalszych wzorcéw
muzycznych, jednoczesdnie jest otwarta na nowe trendy — eksperymentuje i poszukuje osobistego, odwaznego
jezyka muzycznego.

ZAKONCZENIE

Dzieto artystyczne Kobiety Muzyki. Piesni zawiera siedemnascie kompozycji napisanych przez artystki prowadzace
swoja dziatalnos¢ w réinych miejscach dziewietnasto i dwudziestowiecznej Europy. Przygotowania do
zarejestrowania ich wybranej twdrczosci wokalnej byly interesujgcym doswiadczeniem interpretatorskim,
kameralnym i pianistycznym. Praca nad artystycznym opracowaniem zawartych na ptycie utwordw stworzyla zas
okazje do poznania i zrozumienia indywidualnego jezyka muzycznego nieznanych kompozytorek, ktérych dzieta
— W mojej ocenie - zastuguja na utrwalenie i upowszechnienie.
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