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MOJA POSTAWA KOMPOZYTORSKA

Komponowanie, to pewien trwajacy proces, to droga do okreslonego celu,
to fascynujgca podroz w czasie, ktory nieustannie ptynie, absolutnie zdeterminowany zapisuje si¢
niezaleznie od wszystkiego — ,, Wszedzie, gdzie coskolwiek zyje, jest gdzies ksiega otwarta, w ktorej
zapisuje sie czas”.!

Kompozycja, podobnie jak rzeka, ma swoje zroédlo w inspiracji, krotkim przeblysku, impulsie
do refleksji nad obiektem obserwacji, co prowadzi do przemyslen, przewartosciowania, przemiany
tej obserwacji na zjawiska dzwigkowe (muzyczne). Jest to ten moment, kiedy powstaje pomyst
na utwor, ktory przechodzi droge poprzez mysli o ksztatcie kompozycji (nie zawsze ostatecznym):
jej obsadzie wykonawczej, formie, materiale dzwickowym, ale rowniez o wykonawcy i stuchaczu.
Droge te trudno okresli¢ w czasie, jest on bowiem w tym przypadku czynnikiem otwartym,
nieprzewidywalnym, natomiast umyst kompozytora znajduje si¢ w stanie ciaglego poszukiwania
1 kreowania. Niemniej zawsze uj$cie tych wszelkich przemyslen ma swoje miejsce na papierze
nutowym, co stanowi zwienczenie podrozy.

Kazdy kolejny mdj utwoér jest nowa podroza, ale jednoczesnie sumg doswiadczen z przesztosci,
poniewaz cokolwiek czynimy, zapisuje si¢ na linii czasu, pozostawiajac na niej trwaty §lad. Zawsze
mozna spojrze¢ w przesztos¢, ale z wtasciwym dystansem. Taka retrospekcja jest niezbedna, azeby
kompozytor mégt dokonaé analizy wiasnego dorobku i cho¢ jest to sytuacja paradoksalna, ktora
wprawia kompozytora w zaklopotanie, to musi on stang¢ w roli stuchacza, odbiorcy swoich
utworéw i sprobowaé¢ dokonaé tej analizy rowniez z jego punktu widzenia. Ow paradoks sktania
do rozwazan o calym mechanizmie tworzenia dzieta muzycznego, ktéry mozna przedstawic
w formie dwoch pytan: skqd? oraz dokgd?, co odpowiada relacji: kompozytor — stuchacz. Jednak
azeby kompozytor, a raczej jego dzieto dotarto do stuchacza, niezbgdny jest wykonawca. Zatem
w relacji: kompozytor — wykonawca — stuchacz, kompozytor utrwala, zapisuje utwor muzyczny,
wykonawca wypetnia nim chwile, natomiast wykonanie stanowi czastke tego, co przezywa
stuchacz. Zardwno kompozytor jak i wykonawca tworza bardzo wazna, bezposrednig relacje, gdyz
w chwili wykonania kompozycji dochodzi do zjednoczenia mysli, wrazliwosci 1 wyobrazni
kompozytora oraz wykonawcy. W swojej pracy staram si¢, aby do takiego zjednoczenia dochodzito
podczas wykonan moich kompozycji, totez zawsze dbam o precyzyjny zapis partytury, aby nie byto
niedookreslen czy watpliwosci zwigzanych z odczytem zapisu. Wspolpraca z wspaniatymi
muzykami, jak: Agata Musiol, Szymon Musiol, Ewa Guzowska, Szymon Guzowski, Ewa
Murawska, Liliana Zalesinska, Barbara Borowicz, Kristine Dizon, Lukasz Frant, a takze zespotami
muzycznymi: Gorria Duo, Idiom Project Ensamble, Sepia Ensamble, Wieniawski Kwartet,
Paderewski Chamber Choir, Orkiestra Symfoniczna Akademii Muzycznej im. 1. J. Paderewskiego
w Poznaniu, czy dyrygentami: Aleksander Gref, Jerzy Kosek, Marcin Sompolinski, José Maria
Floréncio, stworzyla wiele mozliwosci do rozméw o muzyce, o koncepcjach muzycznych,

1 H. Bergson — Ewolucja tworcza, w przektadzie F. Zanieckiego, Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakoéw 2005, s.49.
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kwestiach technicznych, stylistycznych, mozliwosciach wykonawczych. Takie wzajemne
poznawanie siebie tworzy wyjatkowa wiez pomigdzy kompozytorem a wykonawcag 1 stanowi
bezcenne zrodto inspiracji do pracy nad utworem, a takze nad jego interpretacja. Podobny rodzaj
wiezi mozna uzyska¢ w relacji: kompozytor — stuchacz, ale o ile w wypadku relacji: kompozytor —
wykonawca wigZ ta powstaje na etapie przygotowywania utworu do jego wykonania, a czgsto
wczesniej, bo jeszcze przed powstaniem kompozycji, to w przypadku stuchacza dzieje sie
to w etapie koncowym, czyli w trakcie lub po wystuchaniu utworu. Jednak warto zaznaczy¢,
ze nie zawsze t¢ wigz mozna uzyskaé, gdyz uzaleznione jest to od kompetencji intelektualno-
psychicznej stuchacza, ktorego kompozytor swoja postawa powinien sktania¢ do refleksji, da¢ mu
impuls do rozwazan. Istotne tu stajg si¢ zrodta inspiracji kompozytora. Jesli inspiracjg do powstania
utworu byta kompozycja innego tworcy, to stluchacz znajacy kanon literatury muzyki XX wieku
odnajdzie pewne analogie, rozpozna choc¢by uktad formalny, jak w mojej kompozycji z 2011 roku
Three Movemenst for percussion and string orchestra, do powstania ktorej silng inspiracje
stanowity Trzy utwory w dawnym stylu na orkiestr¢ smyczkowa Henryka Mikotaja Goéreckiego.
W takiej sytuacji nawigzanie wigzi z stuchaczem jest proste, o ile 6w stuchacz posiada odpowiednie
kompetencje. Jednak w przypadku, kiedy kompozycja powstala w wyniku inspiracji
pozamuzycznych, sytuacja nie jest tak jednoznaczna.

W kregu moich inspiracji znajdujg si¢ rozmaite zdarzenia pozamuzyczne. Glownie sa to
obserwowane przeze mnie rozne zjawiska przyrody, cztowiek, jego zycie, zachowania i przemijanie
czasu, a takze ruch ludzkiego ciata. Moje utwory, inspirowane powyzszymi zjawiskami, ktore
bardzo czgsto si¢ przeplataja, wymagaja innej postawy stuchacza — sluchacza wrazliwego, ktory
uslyszy nie tylko sugesti¢ wynikajaca z tytulu kompozycji, ale rowniez ten wilasciwy przekaz,
ukryty pomiedzy dzwiekami. Utwor Zamglenia na orkiestre (2014/15)* powstal w wyniku
zainspirowania si¢ obserwowanymi przeze mnie zjawiskami mgiet o réznej gestosci. Efekt
dzwigkowy, brzmieniowy uzyskalam poprzez zastosowanie rozmaitych $rodkéw wykonawczych
(flazolety, tremola, tremolanda, glissanda, granie z tlumikami i bez tlumikow, wydobywanie
dzwigkow z duza ilo$cig powietrza, uderzanie w klapy instrumentéw detych drewnianych,
czy w smyczkowych granie technikg sul ponticello, sul tasto i inne), a takze przez orkiestracje,
zageszczanie 1 rozrzedzanie faktury. Sadzeg, ze kazdy stuchacz znajacy tytul tego utworu uzna,
ze jest to muzyka ilustracyjna, wrazeniowa 1 z pewnoscig tak jest, ale tylko czgsciowo. Nie jest
moim zamiarem przekazywac odbiorcy wszystkie dane, ale pomimo pewnych oczywistosci, sktonié
do refleksji nad tym, ze czlowiek wraz ze swoimi przezyciami, rozterkami jest najwazniejszy.
Kazdy w swoim zyciu czasami gubi droge, bladzi, poszukuje czegos istotnego, przedziera si¢ przez
zamglenia. Jezeli stuchacz nie ustyszy w utworze wytacznie mgiet o r6znym stopniu zaggszczenia,
a dojdzie do podobnych wnioskow po jego wystuchaniu, wéwczas stworzy si¢ bardzo silna wigz
pomiedzy nim a kompozytorem.

Czlowiek, jego myslenie, zachowanie, a w szczeg6lnosci dystans do samego siebie to inspiracje,
w wyniku ktorych powstat w 2013 roku utwor Song of The Mirror na glos i fortepian. W tym
przypadku tytul nie jest tak oczywisty dla stuchacza, ale sktania go do przemyslen. W kompozycji
nie uzylam zadnego tekstu, a prosty zabieg rozpoczecia utworu eufoniczng wokaliza, dochodzaca
z oddali, spoza sali, wprowadza sluchacza w stan skupienia i wtopienia si¢ w szeroka, osadzong
w tonalnosci fraze. Kiedy wokaliza przycicha, Spiewaczka wchodzi na scen¢ 1 wykonuje jedynie
bezksztattne, pojedyncze gloski, fonemy (k, g, t, s), a towarzyszy temu akompaniament tworzony
gtownie na strunach fortepianu (pizzicato, glissanda, uderzanie w struny itp.). Cztowiek bardzo
wrazliwy, muzykalny — artysta — wychodzac na scen¢ ,traci glos”, nie potrafi zaprezentowac
stuchaczom swoich niematych umiejetnosci. Jego ogromna wrazliwos¢ i1 zbyt duzy dystans
do siebie powoduja, ze nie panuje na stresem. Z drugiej za$ strony, innemu czlowiekowi czasami
brakuje dystansu do siebie. Kiedy patrzy w lustro, widzi siebie zupelnie odmiennie, niz jest

2 Utwor znajduje si¢ na ptycie: Strumien czasu. Retrospekcje, wydanej przez Wydawnictwo Akademii Muzycznej
im. . J. Paderewskiego w Poznaniu w 2018 roku, AM 0-80.
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postrzegany przez innych.

Ruch ludzkiego ciata, to obiekt obserwacji, bedacy wynikiem ogromnego mojego zainteresowania
teatrem pantomimy, w ktérym kazdy ruch aktora-mima jest efektem glebokich przezy¢, emocji
1 refleksji nad nimi — czyli wybrzmienia tychze emocji. Jest to proces tworczy taki sam, jak w pracy
kompozytora, tylko nieco inny jest efekt koncowy tego wysitku.

Inter-actions na fortepian, altowke 1 kontrabas (2014) to utwor, ktorego tytut niewiele méwi
stuchaczowi, szczegdlnie kiedy muzykom-wykonawcom nie towarzysza na scenie interpretacje
ruchowe. Glowna cze¢$¢ utworu oparta jest na snujagcym si¢ trzydzwickowym motywie, ktory
podlega rozszerzaniu, przez rozbudowanie, a takze zmianom barwowym, przez odksztalcanie
naturalnej barwy dzwickow (zastosowanie réznych rejestréw instrumentéw, niekonwencjonalnych
sposoboéw wydobycia dzwigkdéw: pizzicato alla Bartok, flazolety, granie technikg sul tasto, sul
ponticello, uderzanie drzewcem smyczka w struny). Jego kolejne ukazania sg przerywane roznej
dlugosci pauzami, ktore stanowig wybrzmienia zar6wno rzeczywistego dzwigku, ale tez ruchu.
Wybrzmienia te stanowig opozycje do rozmaitych akcji, wyrazanych poprzez ten ciagle
przeobrazajacy si¢ trzydzwigkowy motyw i maja sktoni¢ stuchacza do przemyslen. Skoro kazdy
ruch cztowieka jest efektem refleks;ji, jesli kazdy kolejny motyw wynika z poprzedniego, to réwniez
kazde dzialanie cztowieka powinno by¢ przemys$lane. Czlowiek nic nie powinien robié
automatycznie i bezrefleksyjnie, gdyz wszelkie dziatania niosg za sobg konsekwencje.

Inspiracje maja duze znaczenie dla ksztalttowania si¢ mojego §wiata dzwigkowego, zawieszonego
pomiedzy poszukiwaniem nowych brzmien a tradycjg, totez probuje je zréwnowazyC poprzez
przeplatanie si¢ i faczenie w moich utworach ,,starego” oraz ,nowego”. Dzieje si¢ to w ramach
pojedynczego czynnika kompozycji, jak na przyktad materiatu dzwickowego (faczenie r6znych skal
z harmonig tonalng), czy barwy (ciagla praca nad przeksztalcaniem barwy dzwigku), ale rowniez
poprzez zestawianie kilku elementow. Najczesciej dotyczy to materiatu dzwigkowego 1 formy,
zaczerpnietych z tradycji (modalno$¢, tonalnos$¢, forma piesni, formy tukowe, cykliczne, np. msza,
suita) oraz barwy, ktora podlega roéznorodnym przemianom od brzmienia tradycyjnego
po brzmienie odksztalcone, poprzez stosowanie niekonwencjonalnych sposobdéw wydobywania
dzwigkdéw z instrumentdw czy glosow.

Powyzsze aspekty sa dominujace w moim mysleniu muzycznym, poniewaz dzigki pracy nad nimi,
staram si¢ 0siggna¢ oryginalne, niepowtarzalne brzmienie, ktore czesto ma wptyw na nastrojowosc
moich utwordw, a z drugiej strony pozwalaja ,,przywota¢ ducha historii”. Mysle tez, Ze pomagaja
w pewien sposob wrazliwemu, kompetentnemu emocjonalnie stuchaczowi wspoétodczuwa¢ moja
muzyke.

OMOWIENIE OSIAGNIEC ARTYSTYCZNYCH I DOROBKU

Pierwsze moje utwory powstaly jeszcze w szkole muzycznej II stopnia, gdy w dyplomowe;j
klasie lekcji kompozycji udzielata mi pani mgr Aleksandra Brejza. Byla to swoista fascynacja
mozliwos$cig intuicyjnego wowczas kreowania, tworzenia. W tym okresie powstaly dwa utwory,
bardzo rozne w swojej stylistyce: Cantabile na saksofon altowy 1 fortepian (1995) — utwér bardzo
tradycyjny, oparty na harmonii tonalnej, o fakturze homofonicznej, nawigzujacy w swoim jezyku
do muzyki rozrywkowej — smooth jazz (czesto akompaniowatam siostrze oraz znajomym
na konkursach piosenkarskich 1 koncertach) oraz Kwartet smyczkowy (1995/1996) — kompozycja
zdeterminowana zasadami dodekafonii, jednak traktowanymi do$¢ swobodnie, intuicyjnie’.

Podczas studiow w Akademii Muzycznej w Poznaniu rozwijalam swoje umiejetnosci
kompozytorskie w klasie prof. Zbigniewa Kozuba, obecnie mojego opiekuna, ktéremu
zawdzigczam wiele cennych rad oraz wskazoéwek. Byt to okres, kiedy po raz pierwszy mogtam

3 Kwartet smyczkowy zdoby? III nagrodg¢ na Ogdlnopolskim Konkursie Kompozytorskim dla uczniéw $rednich szkot
muzycznych w Tarnowie (1996).



postucha¢ swoje kompozycje na studenckich koncertach kompozytorskich w poznanskiej Akademii
Muzycznej, zweryfikowa¢ wlasne pomysty 1 ich rozwigzania. Nie ma wazniejszej lekcji,
niz autorefleksja po wystuchanym utworze, dlatego tez prof. Kozub zachecat mnie
do prezentowania swoich prac na wszelkich mozliwych wydarzeniach artystycznych.

Ogromnym wyr6znieniem dla mnie, jako studentki, byla mozliwo§¢ zaprezentowania
swoich kompozycji podczas festiwali w Polsce takich, jak: Poznanska Wiosna Muzyczna/Dni
Kompozytorow Poznanskich (Koncert na klarnet, smyczki i perkusj¢, utwor powstaty w 1998 roku,
Toccata na akordeon 1 kontrabas z 1999 roku), Musica Polonica Nova we Wroctawiu (Ewolucje na
saksofon, perkusje¢ 1 kontrabas, skomponowane w 2000 roku), a takze na Koncercie z cyklu Musica
Varia Est w Inowroctawiu (Toccata na akordeon 1 kontrabas, utwoér z 1999 roku).

Bezposredni kontakt z wykonawcami byt dla mnie bardzo cenng lekcja, bowiem wszelkie rozmowy
o muzyce, o koncepcji utworu, kwestiach technicznych czy stylistycznych miaty ogromne
znaczenie w ksztalttowaniu mojego warsztatu kompozytorskiego.

Wazny dla mnie byt rok 1997, kiedy to podjelam wspotprace z Akademickim Teatrem
Uniwersytetu Warszawskiego jako kierownik muzyczny tego teatru oraz pianistka. Teatr, ktory
tworzyli studenci réznych uczelni wyzszych w Warszawie (1 ja z Poznania), wystawiat spektakle
gléwnie z muzyky Stanistawa Radwana, jednak do$wiadczenie to zaowocowato moja pdzniejsza
wspotpracg kompozytorska z innymi teatrami w Polsce, ktérg podjetam juz po ukonczeniu studidw.

W roku 1998 zdobytam dwa wyrdznienia w konkursach kompozytorskich:
Migdzynarodowym Konkursie Kompozytorskim im. R. M. Schafera w Poznaniu (I 1 III nagrody nie
przyznano) za utwor Kontrasty na cztery perkusje i widowni¢ dziecigcg z roku 1997 oraz
w Miedzyuczelnianym Konkursie na Fuge w Bydgoszczy za Fuge na kwartet smyczkowy
(skomponowang w czasie trwania konkursu).

Rok ten zaowocowat réwniez wspdlpracg z zespolem Poznan Brass Quintet, dla ktérego dokonatam
kilku opracowan utworéw muzycznych, a byty to takie utwory, jak: Amerykanin w Paryzu George'a
Gershwina, czy sygnat Wytworni Filmowej 20" Cenury Fox.

W czasie studiéw bylam pod silnym wptywem muzyki Claude'a Debussy'ego, Beli Bartoka,
Igora Strawinskiego 1 Karola Szymanowskiego, jednak w moich utworach nadal stycha¢ byto
wplywy smooth jazzu, czy swingu. Staratam si¢ laczy¢ w swoich studenckich pracach tonalnos¢
z folklorem (za Bartokiem i1 Szymanowskim) glownie polskim — Podhale 1 Kujawy, ale rowniez
z rytmami afrykanskimi — fascynowato mnie odmienne od kultury Zachodu podejscie do tego
elementu. Rytm bowiem jest wspolng cechg wszystkich typow muzyki w Czarnej Afryce; z jednej
strony jest to systematyczne powtarzanie wysokich 1 niskich uderzen, ktére tworza frazy muzyczne,
z drugiej natomiast ma on dzialanie magiczne bedace wylacznoscig Afrykanow.

Komponowatam przede wszystkim utwory kameralne oraz orkiestrowe, a syntezg wszystkich tych
elementéw byt méj utwor dyplomowy — Koncert na saksofon altowy 1 orkiestrg (2000/2001).

1. Osiagnigcia artystyczne i dorobek po ukonczeniu studiow magisterskich do momentu
uzyskania stopnia doktora sztuki

Po ukonczeniu studiow w 2001 roku rozpoczetam prace dydaktyczng w Zespole
Panstwowych Szk6t Muzycznych w GnieZznie, gdzie prowadzitam zajecia dydaktyczne
z ksztatcenia stluchu, harmonii, analizy form muzycznych, historii muzyki, a w pdzniejszych latach
réwniez z kompozycji. Rok poézniej (2002) zostalam rowniez zatrudniona w Zespole Szkot
Muzycznych w Poznaniu, jako nauczyciel improwizacji fortepianowej (dla rytmiczek) oraz
propedeutyki kompozycji. W okresie tym powstato wiele opracowan utwordw muzycznych, koled
na rozmaite obsady wykonawcze, wynikajace z potrzeb szkoly, szczegdlnie gnieznienskiej, ktora
byta wtedy mtoda szkola muzyczng II stopnia (2 lata) i nie dysponowata jeszcze wieloma klasami
instrumentow.



Na przetomie roku 2002/2003 opracowalam wybrane koledy i zebralam w calo$¢ pt. Oratorium
na Boze Narodzenie na glosy, chor 1 orkiestre.
W roku 2003 powstaly opracowania kolejnych utworow: J. Brahms — V' Taniec wegierski oraz
Hymn Unii Europejskiej na flet, klarnet 1 kwartet smyczkowy, koledy: Przybiezeli do Betlejem oraz
Cicha noc na chor 1 orkiestre (2003), S. Moniuszko — Aria Skotuby z opery Straszny dwor, A. Lara
— Granada, L. Denza — Funiculi-Funicula, R. Stolz — Brunetki, blondynki... na glos, flet, klarnet
1 kwartet smyczkowy (2004).
Rok 2004 zaowocowal kolejnymi opracowaniami koled: Gdy sliczna Panna oraz Przybiezeli
do Betlejem na glosy solo, chor i orkiestre.
W 2005 roku opracowatam wybrane fragmenty utwordw z muzyki filmowej do bajek Walta
Disney'a 1 zebralam w cato$¢ pt. Magiczny swiat Disney'a na flet, klarnet 1 kwartet smyczkowy,
aw 2006 roku — Koledowanie (zbiér wybranych koled) na orkiestre detg.*

W 2008 roku rozpoczetam prace w Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego
w Poznaniu na stanowisku asystenta na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki
1 Rytmiki, prowadzac przedmioty takie, jak: ksztatcenie stuchu, harmonia, harmonia praktyczna,
a pozniej propedeutyka kompozycji (na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki
1 Rytmiki), ksztalcenie stuchu (na Wydziale Instrumentalnym), harmonia (na Wydziale Wokalno-
Aktorskim), instrumentacja, instrumentacja na orkiestry dete (na Wydziale Dyrygentury Choralne;,
Edukacji Muzycznej i Muzyki Koscielnej) oraz metodyki nauczania przedmiotu ksztatcenie stuchu
1 metodyki nauczania przedmiotu harmonia (w ramach Studium Pedagogicznego).
Obecnie prowadze zajecia na dwodch wydziatach: Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki
1 Rytmiki (ksztatcenie stuchu, harmonia praktyczna, propedeutyka kompozycji), Instrumentalnym
(ksztatcenie stuchu), a takze w ramach Studium Pedagogicznego obie metodyki oraz fakultet —
ksztalcenie stuchu dla przygotowujacych si¢ do konkurséw solfezowych.

Mojej aktywnosci dydaktycznej, dominujacej w latach 2001-2007, towarzyszyta dziatalnos¢
artystyczna, ktorg w pewnym sensie otworzyt na nowo utwor Ave Maria na chor 1 orkiestre
smyczkowa’, skomponowany w 2008 roku, nadal jednak z mys$la o mtodych wykonawcach,
charakteryzujacy si¢ melodyka 1 harmonikg modalng, bliskg mi do dzis.

Ponadto inspiracj¢ dla mnie stanowily wcigz utwory innych kompozytoréw (w nawigzaniu
do inspiracji w okresie studiow), ale réwniez istotne stalo si¢ brzmienie samo w sobie, chec
uzyskania tej jednej, jedynej barwy, w zalezno$ci od obsady wykonawczej. Nie znaczy to jednak,
ze odstgpitam od brzmienia tradycyjnego, albowiem ostatecznie interesowalo mnie polaczenie,
zestawianie ze sobg tych dwodch odlegltych $wiatow brzmieniowych. Jednoczednie inspiracja dla
mnie staly si¢: zjawiska przyrody, cztowiek 1 jego przezycia, przemijanie czasu oraz ruch ludzkiego
ciata,bo kompozytor, to réwniez obserwator. Czas ten obfituje w kompozycje glownie kameralne,
wykonywane takze obecnie, jak: skomponowane w 2009 roku dla Agaty i Szymona Musiotow Duo
na skrzypce 1 fortepian, ktére jest proba zestawiania ze soba rdéznych ptaszczyzn
brzmieniowych,czy Inter-actios na fortepian, altowke 1 kontrabas z roku 2014, utwor zainspirowany
ruchem ludzkiego ciata, skomponowany specjalnie do uktadu przestrzenno-ruchowego tworzonego
przez rytmiczki. Powstaly wowczas roéwniez utwory na instrumenty solo, jak: Tchnienia
na akordeon z 2010 roku, ukazujacy przemijanie czasu w zyciu cztowieka lub Pejzaz zimowy
na fortepian z roku 2011, bedacy zatrzymanym w czasie kadrem filmu — widoku z okna jadacego
pociagu, pewnego mroznego poranka. Skomponowatam takze wigksze utwory, na przyktad w 2011
roku Three Movements for percussion and string orchestra. Kompozycja ta jest wynikiem inspiracji
Trzema utworami w dawnym stylu Henryka Mikotaja Goéreckiego, stad trzy czgsci kompozycji

4  Wszystkie opracowane utwory byly przynajmniej raz wykonane, natomiast Oratorium na Boze Narodzenie —
wielokrotnie: 18 grudnia 2003 roku na Koncercie $wigtecznym w Miejskim O$rodku Kultury w Gnieznie, 18 stycznia
2004 roku podczas Koncertu Noworocznego w Kosciele pw. Sw. Trojcy w Gnieznie, 9 stycznia 2005 roku podczas
Koncertu Noworocznego w Bazylice Archikatedralnej w Gnieznie oraz zarejestrowane i wydane na plycie CD

5 Utwor prawykonany przez uczniow ZPSM w Gnieznie, a nastgpnie wielokrotnie wykonywany przez uczniow ZSM
w Poznaniu.



w identycznym ukladzie jak u Goéreckiego: wolna — szybka — wolna, gdzie skrajne czgsci maja
charakter refleksyjny, momentami wprowadzajacy niepokoj, obawe, natomiast Srodkowa jest
bardzo ruchliwa, motoryczna, wykorzystujagca rozmaite zestawienia plaszczyzn brzmieniowych
1 czgsto bywa wykorzystywana przez rytmiczki do tworzenia uktadow przestrzenno-ruchowych.

W tym okresie skomponowalam dwie kompozycje na chér mieszany a cappella 1 s3 to:
Stabat Mater z 2008 roku — kompozycja rozbudowana, przeznaczona na 7-glosowy chor
z wyr6znionym glosem solo w sopranach, a takze Na poczgtku byto stowo... do stow Barbary
Czerwonki — utwor przeznaczony dla choru amatorskiego, zgltoszony do IV Ogolnopolskiego
Konkursu Kompozytorskiego Vox Basilicae Calissiensis, gdzie zdobyl 1 nagrod¢ i1 zostat
opublikowany jako materiaty nutowe w zbiorze pt: Utwory nagrodzone i wyroznione
w IV Ogolnopolskim Konkursie Kompozytorskim, Kalisz 2011.

Kolejnym etapem na mojej drodze kompozytorskiej bylo nawigzanie wspotpracy z dwoma

teatrami. Od 2007 roku z Ogodlnopolskim Teatrem William-Es, ktory wystawiat spektakle
wielokrotnie po premierach, w roznych osrodkach w Polsce. W tym wlasnie roku powstala muzyka
do spektaklu Przygody Tomcia Palucha w rezyserii Danuty Gotdon® oraz dwa lata pozniej dwa
spektakle z mojg muzyka, w rezyserii Grzegorza Kleina: Edyp i Antygona’ oraz Antygona
w Nowym Yorku®.
Natomiast w roku 2009 zawigzatam wspotprace z wybitnym aktorem-mimem, choreografem,
scenarzysta 1 rezyserem — Stefanem Niedzialkowskim — ktéra trwa do dzis. Owocem tejze
wspotpracy sa liczne spektakle pantomimy z mojg muzyka, ktore byly wystawiane w Warszawie
i Tokyo: w roku 2010 spektakl Wspdlistnienie, w 2011 — Meritum, a w 2013 — Natchnienié’.
O ile w ,teatrze stowa” byla to muzyka w tradycyjnym ujeciu (tonalna, instrumentalna lub
wokalno-instrumentalna), o tyle w teatrze pantomimy — muzyka najczesciej elektroniczna
(gtownym materialem do obrobki dzwigku byly sample instrumentéw, cho¢ nie zawsze — rowniez
dzwigki otaczajacego Swiata).

Waznym dla mnie krokiem bylo podjecie nauki na Podyplomowych Studiach Muzyki
Filmowej, Komputerowej 1 Tworczosci Audiowizualnej w Akademii Muzycznej
im. G. 1 K. Bacewiczow 1 Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej 1 Teatralnej im. L. Schillera
w Lodzi, gdzie nie tylko poznatam specyfik¢ pracy kompozytora dla filmu, czy tez serialu, podczas
zaje¢ prowadzonych przez wyktadowcoéw takich, jak: Krzysztof Knittel, Maciej Zielinski,
Krzesimir Debski, Wiodek Pawlik oraz Zygmunt Konieczny, ale rowniez miatam mozliwos¢
uczestniczenia w wielu warsztatach, przede wszystkim z zakresu kompozycji muzyki filmowej,
ktére prowadzili wybitni arty$ci, jak cho¢by: Michael Patterson, Pawel Mykietyn, Phill Niblock,
Krzysztof Zanussi, Stanistaw Syrewicz, Piotr Dumata, Maciej Strzembosz, Andrzej Titkow,
ale rowniez z muzyki elektronicznej, z udzialem Cezarego Duchnowskiego oraz Marka
Chotoniewskiego.

Liczne spotkania ze studentami tédzkiej ,.filmowki” zaowocowaly w 2010 roku wspolpraca
z Joanng Smolarczyk, studentka animacji. To do jej filmu animowanego On skomponowatam
muzyke oraz zapisatam calg Sciezke dzwickowa'’.

Byt to rowniez czas, kiedy zaczgtam tworzy¢ muzyke elektroniczng, jednak ostatecznie powstaty
trzy projekty elektroniczne, ktore sg efektem pracy nad przeksztalcaniem brzmief instrumentow
akustycznych: Przebudzenie na tasme¢ z 2009 roku, Imagine na tasm¢ z roku 2010 oraz projekt
audiowizualny Jest takie miejsce... powstaly w 2011 roku podczas zaj¢¢ na studiach
podyplomowych.

Premiera spektaklu miata miejsce 2 lutego 2008 w Kinie Adria w Bydgoszczy.

Premiera spektaklu odbyta si¢ 23 pazdziernika 2009 w Pilski Domu Kultury w Pile.

Premiera miata miejsce 30 stycznia 2010 w Teatrze Zdrojowym im. H. Wieniawskiego w Szczawnie Zdroju.
Spektakle wystawiane m.in. podczas Migdzynarodowych Warsztatow Teatru Sztuki Mimu Milczgce Ciato w
Warszawie i Tokyo.

10 Premierowy pokaz filmu odbyt si¢ 1 pazdziernika 2010, podczas egzaminu studentow Wydziatu Animacji w
Panstwowej Wyzszej Szkole Filmu, Telewizji i Teatru im. L. Schillera w Lodzi.
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Kiedy skonczytam studia podyplomowe, zwrocitam si¢ ku poszukiwaniu innych Zrédet
inspiracji, sieggnetam do zZrddet muzyki, do starozytno$ci 1 nierozerwalnych zwigzkéw muzyki
z matematyka. Wtedy to liczby staly si¢ gtownym czynnikiem porzadkujacym moje kompozycje,
ktore powstaly w tym okresie. Niekiedy ograniczaly si¢ wylacznie do obsady wykonawczej,
jak na przyktad w kompozycji z 2012 roku — EPiCentrum na 3 perkusistow i 14 instrumentow,
gdzie widoczna w tytule liczba Pi wyznacza ilo$¢ wykonawcoOw oraz instrumentdéw, na ktorych
graja, natomiast dodatkowy instrument — kociot £ znajduje si¢ w centrum sceny i jest obslugiwany
przez wszystkich wykonawcow. Najbardziej zdeterminowang przez matematyke kompozycja byta
Muzyka na akordeon, perkusje i orkiestre smyczkowg. Utwor ten byl przedmiotem mojej dysertacji
doktorskiej 1 w kazdym niemal zdarzeniu muzycznym przejawia zwigzki z odkryciami
Pitagorejczykow. Forme¢ kompozycji wyznacza tetraktys — figura geometryczna, trdjkatna,
uksztaltowana z 10 punktow, w ktorej na kazdy bok trojkata przypadaja 4 punkty — stad cztery
czgsci utworu. Budowa tetraktysu wyznacza réwniez kulminacje kompozycji idealnie w jej
centrum, zatem dazenia do kulminacji (cz. I 1 II) trwa tyle samo czasu, co jej roztadowanie (cz. II1
1 IV). Ponadto dwie ostatnie cze$ci utworu sg idealnym odbiciem lustrzanym dwodch pierwszych,
poniewaz doktadne ztozenie tetraktysu wzdluz jego wierzchotka w kierunku podstawy dawato
w rezultacie trojkat prostokatny, rowniez wazny w odkryciach matematycznych pitagorejczykow.
Liczby porzadkuja przebieg czasowy kompozycji, jej forme, wartoSci rytmiczne, wysokosSci
dzwigkow, ptaszczyzny dynamiczne i wszelkie elementy mojej Muzyki...

Ten etap mojej artystycznej podrozy obfitowal w wiele prawykonan podczas waznych

wydarzen muzycznych w Polsce, Niemczech i Japonii, a takze zostaty nagrane 1 wydane ptyty CD,
na ktorych miedzy innymi znajduja si¢ moje kompozycje (Oratorium na Boze Narodzenie, Trzy
piesni na gtos 1 fortepian do stow Haliny Poswiatowskiej, Three Movemenst for percussion and
string orchestra", Impressions na dwa flety'?).
Mialam takze okazj¢ do propagowania muzyki wspolczesnej i1 jej zastosowania w edukacji
muzyczne] podczas Festiwalu Nauki 1 Sztuki w Poznaniu, Konferencjach naukowo-Metodycznych
w Warszawie, Poznaniu, w ramach cyklu wykladéw organizowanych przez Katedr¢ Kompozycji
poznanskiej Akademii Muzycznej Ex Cathedra oraz w mniejszych osrodkach, jak cho¢by Gniezno.
Udzielatam si¢ réwniez jako organizatorka zycia kulturalnego w Gnieznie, gdzie w latach 2009 —
2013 stworzytam cykl koncertoéw Kompozytorzy gnieznienscy i Goscie, na ktore zapraszalam
kompozytoréw z réznych osrodkow w Polsce, a podczas ktdrych réwniez moi uczniowie mogli
zaprezentowaé swoje utwory. Koncerty cieszyly si¢ duza popularnoscig, a ostatni odbyl si¢
w ramach II Krolewskiego Festiwalu Artystycznego w Gnieznie.

2. Osiagniecia artystyczne i dorobek po uzyskaniu stopnia doktora sztuki

W kolejnych latach bratam udzial w pracach organizacyjnych. Byly to prace w Jury
konkursow kompozytorskich, takich jak: Ogélnopolski Konkurs Kompozytorski dla uczniow szkot
muzycznych Nowowiejski in memoriam organizowany przez Zespdl Szkét Muzycznych
w Poznaniu, Migdzynarodowy Konkurs Kompozytorski im. Andrzeja Koszewskiego (sekretarz
Jury) organizowany przez Katedr¢ Kompozycji 1 Katedr¢ Choralistyki Akademii Muzycznej
im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu, a takze Szkolny Konkurs Kompozytorski MINIATURA
organizowany przez Panstwowa Szkote Muzyczng I 1 II stopnia im. 1. J. Paderewskiego w Koninie.

Bylo tez wiele okazji do dzielenia si¢ swoimi spostrzezeniami i refleksjami na temat
muzyki, a takze dydaktyki oraz metodyki podczas wyktadéw organizowanych przez Katedre

11 Plyty wydane przez Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu, 2012, numery
kolejno: AM 0-28, AM 0-30.

12 Ptyta: Polish and Norwegian Composers. New chamber works, wydana przez Wydawnictwo Acte Préalable, 2013,
AP0294.



Kompozycji poznanskiej Akademii Muzycznej Ex Cathedra, Ogdlnopolskiej Konferencji
Solfezowej w Poznaniu, Forum Akademickiego w Poznaniu, III Miedzynarodowego
Mtodziezowego Projektu Edukacyjnego w Minsku (Biatorus), a takze w ramach Szkolnego
Projektu Kompozytorskiego MINIATURA, gdzie poza wykladem na temat: Wspotczesna miniatura
muzyczna — gatunek uniwersalny, wszechstronny, prowadzitam warsztaty kompozytorskie
dla uczniow koninskiej szkoty muzycznej 1 1 Il stopnia. Napisalam rowniez artykut pt: Synteza
religijnosci i spekulacji liczbowych w tworczosci Sofii Gubajduliny na przyktadzie kompozycji
., Siedem stow” na wiolonczelg, bajan i orkiestre smyczkowq, ktory ukazat si¢ w Pismie Wydziatu
Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i Rytmiki Akademii Muzycznej im. 1. J. Paderewskiego
w Poznaniu — De musica commentarii.

Ponadto mialam przyjemno$¢, wraz z dr hab. Arturem Kroschelem, realizowaé
1 koordynowa¢ 11. Miedzynarodowe Forum Kompozytoréw w Poznaniu, a takze poprowadzi¢
jeden z paneli wyktadow w ramach tego wydarzenia.

W latach 2013-2016 bratam udziat w projekcie badawczym, kierowanym przez dr Anng

Kedzierska, na temat: Kompozytorzy poznanscy dydaktyce ksztalcenia stuchu®, w ramach ktorego
powstaly 22 miniatury wokalne 1 wokalno-instrumentalne. M6j udziat w tym projekcie stanowi cykl
sze$ciu miniatur na chor pt: Messiaenada oraz jedna kompozycja wokalno-instrumentalna —
Piosenka na dobranoc na sopran, wibrafon, marimbe i kontrabas'.
Obecnie prowadze wlasny projekt badawczy, w ktorym obserwuje mozliwosci percepcyjne
badanych podczas zaje¢ ksztalcenia stuchu, w odniesieniu do literatury muzycznej od XVI wieku
do czasow wspotczesnych. Probuje wskaza¢ wlasciwg metode, ktora bedzie skuteczna zarowno dla
wszystkich obszarow stluchu (wysokos$ciowego, harmonicznego, poczucia rytmu, barwy 1 in.),
jak 1 na wielu poziomach nauczania tego przedmiotu.

W 2017 roku zostalam przyjeta w poczet cztonkow Zwigzku Kompozytorow Polskich, jako
cztonek kandydat.

Gltéwnym jednak dla mnie nurtem jest praca kompozytorska, a po uzyskaniu stopnia doktora
sztuki ,,dostatam skrzydel”. Porzucitam inspiracje liczbami oraz naukami S$cistymi, gdyz zbytnio
mnie ograniczaty. Powrdcitam natomiast do zagadnien czasu, przemijania, zndéw statam si¢
obserwatorem ludzkich zachowan oraz przyrody.

Jeszcze w 2014 roku Kolegium Rektorskie Akademii Muzycznej im. 1. J. Paderewskiego
w Poznaniu zwrocito si¢ do mnie z prosba o napisanie kompozycji na orkiestre symfoniczng, ktora
uczcitaby 95. rocznice powstania naszej Uczelni'®. Poczutam si¢ zaszczycona, gdyz spotkalo mnie
ogromne wyroznienie. Na przetomie 2014 1 2015 roku powstat utwor Zamglenia na orkiestre, ktory
opatrzytam nast¢pujaca dedykacja: Mojej Alma Mater z okazji Jubileuszu 95. lecia,
z wdziecznoscig...

W roku 2015 wzigtam udziat w Konkursie dla mlodych kompozytorow Akademii
Muzyczne] w Poznaniu, organizowanym przez Fundacj¢ Pro Veritate et Arte, ktérego glownym
zatozeniem bylo uczczenie jubileuszu 1050. lecia chrztu Polski. Przedmiotem konkursu byt projekt
cyklu mszalnego (ordinarium missae) na solistow, chor i orkiestre, w jezyku tacinskim lub polskim.
Projekt mojej mszy zostat wybrany do dalszej realizacji i na przetomie roku 2015/2016

13 Pod takim tytutem ukazata si¢ publikacja, wydana przez Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. 1. J.
Paderewskiego w Poznaniu w 2016 roku.

14 Cykl powstat na przetomie 2014 i 2015 roku.

15 Utwor zostat skomponowany w 2015 roku.

16 Oficjalne pismo od Kolegium Rektorskiego Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu, z dnia 2
kwietnia 2014 roku.

17 Prawykonanie utworu odbylo si¢ 16 pazdziernika 2015 roku podczas koncertu inaugurujacego rok akademicki
2015/2016 w Auli Nova Akademii Muzycznej w Poznaniu, w wykonaniu Orkiestry Symfonicznej Akademii
Muzycznej im. L. J. Paderewskiego w Poznaniu,dyr. Jerzy Kosek.

9



skomponowatam Msze Jubileuszowg na sopran, baryton, chor i orkiestre'® (utwor zostanie obszernie
omowiony w kolejnym punkcie autoreferatu — str. ).

W tym okresie powstaly rowniez kompozycje kameralne oraz utwory na instrument solo.
Wigkszos¢ z nich jest owocem bliskiej wspotpracy z muzykami - wykonawcami, ktorym zostaly
dedykowane. Kompozycje te zostaly wykonane podczas krajowych i miedzynarodowych wydarzen
muzycznych w Polsce, Niemczech 1 Belgii.

W 2016 roku powstaly dwa utwory: Reflections na wiolonczele solo oraz Whispers I na altowke
1 kontrabas. W Reflections skupiam si¢ na barwie, ktora jest czynnikiem ksztaltujgcym caty utwor,
poddajac ten element cigglym przemianom. Z kolei utwor Whispersl na altéwke i kontrabas,
dedykowany Ewie 1 Szymonowi Guzowskim, jest oparty na kilkudzwickowym motywie, ktory
podlega przeksztalceniom rytmicznym, a takze barwowym, poprzez zastosowanie roznego rodzaju
sposobow wydobywania dzwickoOw z instrumentow. Na przetomie lat 2016 1 2017 powstata
kompozycja Gra cieni na puzon i gong, poczatek cyklu Cienie, w ktorym glowna ideag jest
dialogowanie dwoch instrumentéw, polegajace na przejmowaniu barwy z wybrzmienia
wczesniejszego dzwigku; nowe brzmienie wylania si¢ z cienia poprzedniego. W 2017 roku
skomponowatam piesn do stow Haliny Poswiatowskiej — Lubie tesknic na glos, klarnet 1 fortepian
do stow Haliny Poswiatowskiej, dla Aleksandry oraz Mikotaja Rykowskich. Utwor jest catkowicie
zdeterminowany przez tekst, stad uderzajaca tesknota, podkreslana przez dzwigk ,.e” w rdznych
rejestrach, dominacja ciemnej barwy. W tym samym roku powstata kompozycja dedykowana Ewie
Murawskiej — W chmurach na trio fletowe. W chmurach znaczy tyle, co na szczytach gor, zatem
stycha¢ w utworze charakterystyczne struktury linearne, oparte na skali goralskiej, faczone
1 zestawiane z réznymi niekonwencjonalnymi sposobami gry na flecie, co w efekcie wywotuje
wrazenie ogromnej przestrzeni. Kolejny utwor, ktory powstat w 2017 roku to DZwigkolajki
na fortepian i publiczno$¢ dziecigca, ktory jest zaplanowang improwizacja z udzialem dzieci,
wspottworzacych kompozycje, poprzez ,,granie” na papierkach od cukierkdéw, foliach, kartkach
papieru. Ostatnig kompozycja, ktora zostata skomponowana w roku 2017 jest Jiff na kontrabas solo
— miniatura — dedykacja dla Pani prof. Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil.

Strumien czasu — Trwanie na kwartet smyczkowy, utwor skomponowany na przetomie 2017 1 2018
roku, dla zespolu Wieniawski Kwartet 1 opatrzony dedykacja: Dla Wieniawski Kwartet z okazji
20-lecia pracy artystycznej, z najlepszymi Zyczeniami dalszych sukcesow. W kompozycji tej staram
si¢ zestawi¢ wspotczesno$¢ z przesztoscia, pragne zwroci¢ uwage na fakt, ze codzienno$¢ zycia
zbyt intensywnie zaprzata naszg uwage réoznymi istotnymi sprawami, co powoduje automatyzacje
naszych zachowan, a jednak warto znalez¢ chocby chwile, na przemyslenia. Przywoluj¢ zatem
pewne wspomnienia i zatrzymuje je, aby trwaly niemal w nieskonczonos¢, bo tylko w taki sposob
mozna zatrzymac bieg czasu, cho¢ na chwile. W 2018 roku skomponowatam kolejny utwor Gra
cienie na klarnet 1 beben wielki, dedykowany Barbarze Borowicz 1 Bartoszowi Satdanowi,
oraz E-Motions na wiolonczelg solo. Osnowa dla catego 1-czgsciowego utworu jest dzwigk ,,E”
w oktawie wielkiej poczatkowo, ale pozniej rowniez w wyzszych rejestrach, na tle ktorego powstaja
rozmaite ruchy — Motions, wywotujace skrajne emocje, ostatecznie prowadzace do destrukcji
jedynego constans kompozycji — dzwigku ,,E”. Z kolei inny utwér skomponowany réwniez w tym
roku, Diffusions na dwa klarnety zostat dedykowany dwom klarnecistkom: Barbarze Borowicz oraz
Kristine Dizon. Dyfuzja, czyli mieszanie, przenikanie staratam si¢ uzyskaé poprzez zestawianie
1 laczenie w glosach obu klarnetéw réznych rodzajéw wibracji, sposobow wydobycia dzwickow
oraz skal (doryckiej, zydowskiej, arabskiej) z harmonig wywodzacg si¢ z tzw. ,,czarnej muzyki”.
Utwor prezentuje kilka dyfuzji — szczeg6élnie mieszanie, przenikanie rozmaitych kultur, ludzi
roznych ras, jest swoistym apelem przeciwko nietolerancji i rasizmowi.

18 Prawykonanie kompozycji miata miejsce 18 listopada 2016 roku, podczas Koncertu z okazji 1050. lecia Chrztu
Polski w Auli Nova Akademii Muzycznej w Poznaniu, a wykonawcami utworu byli: Marzena Michatowska —
sopran, Przemystaw Czekata — baryton, Chor Kameralny Akademii Muzycznej im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu
(Paderewski Chamber Choir), przygotowany przez Marka Gandeckiego i Stawomire Raczynska, Orkiestra
Symfoniczna Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu, dyr. José Maria Floréncio.

10



W 2018 roku skomponowalam utwor na chor mieszany a cappella ...kiedy my Zyjemy... Kompozycja
powstala z okazji 100. rocznicy odzyskania niepodlegtosci przez Polske, zatem utwor zawiera
nastepujaca dedykacje: POLSCE — MOJEMU KRAJOWI — Z OKAZJI 100. ROCZNICY
ODZYSKANIA NIEPODLEGEOSCI. Jego prawykonanie planowane jest na listopad 2018 roku
(wyk: Paderewski Chamber Choir, dyr. Marek Gandecki).

W czasie po uzyskaniu stopnia doktora sztuki moja wspotpraca z Teatrem Sztuki Mimu
Stefana Niedziatkowskiego rowniez zaowocowala kolejnymi spektaklami pantomimy.

Jeszcze skomponowana w 2014 roku muzyka do spektaklu Milczgcy aktor podczas pracy, zostala
wykorzystana w nastegpnym roku. W latach 2015 1 2016 pracowatam nad muzyka do dwoch
kolejnych spektakli: Kreator z 2015 roku oraz Kreator — Intuicja. Zaslubiny ze sztukq — spektakl
z roku 2016"

Efektem obu ostatnich spektakli: Kreator oraz Kreator — Intuicja. Zaslubiny ze sztukgq jest film
pt. Kreator, zrealizowany przez Andrzeja Michalowskiego 1 Stefana Niedziatkowskiego, do ktorego
wykorzystana zostala moja muzyka®.

Duze znaczenie w mojej obecnej dziatalnosci odgrywa muzyka improwizowana (jednak nie
jazzowa). W koncertach uczestnicze jako moderator oraz muzyk, grajacy na réznych instrumentach
(fortepian, flety, mniejsze instrumenty perkusyjne, itp.) w rozmaitych obsadach wykonawczych,
zespotach. Wraz z dr Katarzyng Taborowska wspotorganizuje cykle koncertow muzyki
improwizowanej Patchwork, ktore regularnie odbywaja si¢ w Sali Blekitnej Akademii Muzycznej
w Poznaniu.

Moje utwory, skomponowane jeszcze przed uzyskaniem stopnia doktora sztuki, doczekaly
si¢ wielu wspaniatych kolejnych wykonan, na rozmaitych koncertach organizowanych w ramach
waznych wydarzen muzycznych i podczas festiwali muzyki wspotczesnej — krajowych oraz
migdzynarodowych — jak na przyktad: Miedzynarodowa Konferencja z cyklu Musica practica,
musica theoretica (Pejzaz zimowy na fortepian z 2011 roku), Migdzynarodowe Prezentacje Teatru
Sztuki Mimu Silence of the Body/Milczqce Ciato (muzyka do spektaklu Kreator — Intuicja.
Zaslubiny ze sztukq z roku 2016), Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Wspotczesnej Poznanska
Wiosna Muzyczna (Inter-actions na fortepian, altowke 1 kontrabas z 2014 roku), Teheran
International Contemporary Music Festival w Teheranie (/nter-actions na fortepian, altowke
1 kontrabas z 2014 roku), Miedzynarodowy Milodziezowy Projekt Edukacyjny w Minsku
(Na poczgtku byto stowo... na chér mieszany a cappella do stéw B. Czerwonki z roku 2011), Musica
Moderna w Lodzi (Duo na skrzypce 1 fortepian z 2009 roku), a takze na wielu lokalnych koncertach
1 recitalach dyplomowych. Ponadto w 2015 roku ukazata si¢ ptyta CD z kolejnym moim utworem
Pejzaz zimowy na fortepian, w wykonaniu Marii Koszewskiej-Wajdzik, a wydana zostala przez
Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu (CD — AM 0-49, Poznan
2015).

Na moje kompozycje zwroécili swoja uwage niektorzy wykonawcy 1 teoretycy, omawiajac
je podczas konferencji, na przyktad podczas III Forum Akademickiego Refleksje z zawodowych
doswiadczen instrumentalistow w poznanskiej Akademii Muzycznej, dr hab. Ewa Murawska
wygtlosita referat na temat: Kilka refleksji na temat wspotczesnej tworczosci fletowej kompozytorow
poznatiskich. Prezentacja utworéw Janusza Stalmierskiego, Marii Cwikliriskiej, Artura Kroschela,
Barbary Kaszuby, Agnieszki Zdrojek-Suchodolskiej, podczas ktorego oméwita dwa moje utwory:
Whiffs from The North na flet solo z 2012 roku oraz Impressions na dwa flety z roku 2013.

Z kolei Ada Krzyczkowska napisata artykut: Postrzeganie czasu w muzyce. Analiza ,, Reflections
for Cello” Agnieszki Zdrojek-Suchodolskiej, ktdry zostal opublikowany na stronie meakultura.pl

19 Wszystkie te spektakle zostaly wystawione w Mazowieckim Instytucie Kultury, a takze w Instytucie Teatralnym im.
Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie.
20 Premiera filmu miata miejsce 12 grudnia 2017 roku w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w

Warszawie.
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OMOWIENIE OSIAGNIECIA ARTYSTYCZNEGO

W nawigzaniu do ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym (art. 16 ust. 2 ustawy
z dnia 14 marca 2003 r. Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.), jako osiagnigcie artystyczne przedstawiam
Msze Jubileuszowg na sopran, baryton, chor 1 orkiestre, utwor skomponowany na przetomie 2015
i 2016 roku?'. Czas trwania kompozycji — ok. 30 minut, obsada wykonawcza: sopran, baryton, chor
mieszany (SATB), orkiestra: flet (1), oboj (1), klarnet w stroju B (1), fagot (1), waltornie w stroju F
(2), trabka w stroju C (1), puzon (1), perkusja (2 wykonawcow), skrzypce 1 (6), skrzypce 11 (4),
altowki (4), wiolonczele (3), kontrabas (1).

Z okazji 1050. rocznicy Chrztu Polski — taka dedykacje zawiera Msza Jubileuszowa
na sopran, baryton, chor 1 orkiestre, utwor skomponowany na przetomie roku 20151 2016.

Rocznica ta sktonita mnie do glebokich refleksji na temat poczatkéw chrzescijanstwa w Polsce,
czasOw bardzo odlegtych.

Uwaza sig, ze:Jednym z najdonioslejszych aktow politycznych panstwa Mieszka I bylo
przyjecie chrzescijaristwa®. Powszechnie wiadomo, ze Mieszko I poslubit corke ksiecia czeskiego
Bolestawa I — Dobrawe — 1 przyjal chrzest wraz z catym dworem, po czym konsekwentnie nastgpila
chrystianizacja catego kraju. Wydarzyto si¢ to w czasie, kiedy na dworze Ottona I mys$lano
o zalozeniu arcybiskupstwa w Magdeburgu, ktore w sferze koscielnej miato realizowa¢ program
ekspansji wschodniej cesarstwa. Czechy nie posiadaly woéwczas swojego biskupstwa 1 nalezaly
do diecezji bawarskiej w Ratyzbonie. Polska miala podlega¢ pod diecezj¢ magdeburska, jednak
Mieszko I uprzedzit dziatania Ottona, dokonujac chrystianizacji Polski dwa lata wcze$niej,
niz arcybiskupstwo w Magdeburgu zostalo powotane do Zycia. W ten sposdb Mieszko zapewnit
Polsce status biskupstwa misyjnego, ktore podlegato bezposrednio Rzymowi, natomiast
za panowania Bolestawa Chrobrego, biskupstwo misyjne zmienilo si¢ na arcybiskupstwo, podczas
gdy Czechy, wczesniej schrystianizowane, dopiero okoto potowy XIV wieku uzyskaly wilasne
arcybiskupstwo.

Wszystkie te czyny $wiadcza o duzej przezornosci ksigcia Mieszka 1 oraz o jego ogromnym
zaangazowaniu w losy Polski.

Mnie jednak bardziej interesuja odczucia zwyktych ludzi, ludzi wéwcezas zyjacych,
dla ktorych cala ta sytuacja w ogodle nie musiata by¢ tatwa. Problem ten nie dotyczy wspolczesnie
zyjacego cztowieka, poniewaz jako mate, niczego nieswiadome dzieci (niemowlgta) zostajemy
ochrzczeni, jednak dorastamy w przeswiadczeniu, Ze jest to sluszna droga. Nasi rodzice roéwniez
zostali ochrzczeni w wieku niemowlgcym, podobnie ich rodzice. Nastgpnie my niesiemy nasze
dzieci do chrzcielnicy i1 gdy dorastaja, wspieramy je, uczymy jak postepowac zgodnie z tym, czego
nas nauczyli rodzice, a ich z kolei — nasi dziadkowie. Jest to tradycja chrzescijanska, trwajaca ponad
tysigc lat. Jednak w roku 966, kiedy nastgpowata chrystianizacja Polski, 6wczesny cztowiek byt
w pelni §wiadomy 1 juz wierzacy. Musiat jednak przyja¢ do wiadomosci fakt, ze od tej pory jest
tylko jeden Bog.

Refleksje te staty si¢ dla mnie punktem wyjscia w tworzeniu Mszy Jubileuszowej, ktéra
sktada si¢ z pieciu czgdci: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus (tacznie z Benedictus) oraz Agnus Dei
1 wykorzystuje tekst w jezyku lacinskim.

Kameralna obsada orkiestry, gdzie instrumenty dete graja solo, a smyczkowe s3 czgsto dzielone,
ukazuje obraz wiary o charakterze bardzo intymnym, indywidualnym, introwertycznym.

Elementem spajajacym caty utwdr, jest motyw nie$miatej i pokornej prosby (w Kyrie), ktory
przybiera momentami posta¢ wregcz zarliwego, uporczywego blagania (w Agnus Dei), wyrazony
za pomocg ostentacyjnie repetowanego pojedynczego dzwigku, na przyktad w czesci 1 — Kyrie,

21 Utwor znalazt si¢ na plycie: Strumien czasu. Retrospekcje, wydanej przez Wydawnictwo Akademii Muzycznej
im. L. J. Paderewskiego w Poznaniu, 2018, AM 0-80.
22 J. Wyrozumski — Historia Polski do roku 1505, PWN Warszawa, 1978, s. 120.
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w glosie gran cassy, w taktach od 42 do 48:
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Stanowi on jeden z motywow-symboli, obok ktoérego wystepuje inny — motyw krzyza —
bedacy podstawowym symbolem wiary chrzesdcijanskiej, ktory réwniez wielokrotnie ukazuje si¢
na przestrzeni calego utworu, jak cho¢by w Kyrie w glosach choru®:
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czy tez w sekcji instrumentéw detych drewnianych w Glorii (takty: 214-217):
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23 Fragment ten si¢ na 7 stronie partytury i miesci si¢ w taktach: 34-40.
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Cata kompozycja opiera si¢ na $redniowiecznych skalach ko$cielnych, gtéwnie doryckiej,
eolskiej 1 jonskiej, totez wszelkie przebiegi linearne i wertykalne operujg materiatem dzwieckowym
z nich si¢ wywodzacym. Zastosowanie fragmentow skali doryckiej, szczegélnie w jednej,
ale najwazniejszej czeSci Mszy Jubileuszowej — Credo, ma przywota¢ skojarzenia z najstarszym
polskim hymnem - Bogurodzicq. Jako przyklad moze postuzy¢ krotki fragment sekeji
instrumentéw smyczkowych z tej czgdci, gdzie w glosach skrzypiec I 1 II natozone na siebie sg dwie
frazy w skali doryckiej od dzwieku e? oraz od h**:
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Klamra spinajaca cala kompozycije jest rowniez zestawienie motywu prosby (glos oboju
w ponizszym przyktadzie) z motywem odchodzacych od niego dzwigkow (glos klarnetu),
symbolizujacy ludzkie obawy, watpliwosci, niepewno$¢. Ponizej znajduje si¢ zestawienie
przyktadow z I cze$ci kompozycji (takty: 29-33):
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oraz z ostatniej, gdzie motyw ten, przeksztatcony rytmicznie (w glosie altowek) i rozbudowany,
ukazuje si¢ w grupie instrumentéw smyczkowych®:

24 Fragment ten znajduje si¢ na 38 stronie partytury i miesci si¢ w taktach: 307-310.
25 Fragment ten znajduje si¢ na 64 stronie partytury i miesci si¢ w taktach: 509-518.
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Ukazane powyzej elementy, sa fundamentem calej kompozycji, konsekwentnie przenikaja
przez kolejne jej czgsci, wplywajac na spdjnos¢ catosci. Niemniej jednak kazda czg$¢ Mszy
Jubileuszowej stanowi swoistag odrebno$¢, z uwagi na obsad¢ wykonawcza (soli§ci oraz chor),
ale 1 na charakter. Kompozycja zdominowana jest rowniez poprzez zestawienie dwoch aspektow,
ktoére $cierajg si¢ na przestrzeni catego utworu: wzniostosci wydarzenia, czyli momentu przyjecia
przez Polske chrztu oraz watpliwos$ci, niepewnos¢, ktore mogly towarzyszy¢ wowczas Polakom.

Czg$¢ pierwsza — Kyrie — skomponowana na chor 1 orkiestrg, rozpoczyna si¢ uroczystym
wstepem, w tempie umiarkowanym 1 to tu pojawiajg si¢ po raz pierwszy wszelkie motywy-
symbole, scalajace kompozycje: motyw krzyza, motyw prosby, czy tez motyw obawy. Wzniosto$¢
wydarzenia, jakie mialo miejsce w 966 roku podkreslaja dzwigki dzwonow rurowych,
pojedynczych z poczatku, a takze trabki, w charakterystycznym pochodzie kwart. Te dwa
potaczone zdarzenia muzyczne, nie tylko rozpoczynaja cata Msze Jubileuszowq, ale roéwniez
zamykaja 32-taktowy wstep oraz calg czes¢ 1 kompozycji, nadajac jej odswigtny, dostojny
charakter:

I. Kyrie
Andante (+ = ca 70) S A. Zdrojek-Suchodolska
T 2 . ——————— f—— — i 1 =<5 = i —— |
Trumpetto %& i 1 1 1  —— - — 1 - -t e———e 3 |
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W takcie 33 chor zaczyna szeptaé w pozornym nietadzie, zagubieniu tekst Kyrie Eleison,
czemu towarzysza dialogujace instrumenty dete i smyczkowe w skali eolskiej od dzwigku g
(w roznych rejestrach), wprowadzajac charakter skupienia, kontemplacji. Charakter ten przejmuje
chor, szczegolnie tenory, intonujac w skali eolskiej Kyrie Eleison poczawszy od taktu 41. Jednak
juz od taktu 59 znow nastgpuje zwatpienie ukazane w glosach choru, kiedy to pojawia si¢ przez
chwile szeptany tekst Christe Eleison, ale rowniez w orkiestrze poprzez zastosowanie techniki
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tremolo w instrumentach smyczkowych i tremolando w instrumentach detych. Ostatecznie od taktu
78 powraca skupienie 1 kontemplacja, kiedy to w glosie altéw pojawia si¢ tekst Kyrie Eleison
w skali eolskiej od dzwigku g’, a towarzyszy mu uroczyste bicie dzwonéw i kwartowy pochod
trabki.

Cze$¢ druga — Gloria — skomponowana zostata na sopran, baryton, chor i orkiestre. Posiada
ona wstep z bardzo charakterystycznym rytmem:
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Ten pigciotaktowy schemat w samym wstepie ukazuje si¢ trzykrotnie, a za czwartym

pojawieniem si¢ jego pierwszego taktu w glosie werbla wprowadza chor, ktorego glosy stopniowo
wchodzg od soprandw, poprzez tenory i alty, az do basow, kontynuujac poczatkowy schemat
rytmiczny gran cassy 1 trabki. Wstep ten pelni tez role tacznika, pojawiajacego si¢ na przestrzeni
omawianej czgsci kompozycji czterokrotnie (poza wstgpem): od taktu 139, rozbudowany o dwa
takty, wprowadza baryton solo, ktéry kontynuuje schemat rytmiczny zawarty w glosach waltorni
1 puzonu; w takcie 191, przeksztatcony, wprowadza dialog choru — glosy meskie divisi, nastgpnie
tutti choru 1 kolejno glosy zenskie divisi; w takcie 216 ukazuje si¢ w wersji skrocone;,
wprowadzajac stopniowo kolejne glosy choru, nawigzujac do pierwszego jego wejscia, jednak tym
razem od altow, przez tenory 1 soprany, na basach konczac, po czym nastepuje bardzo $piewny duet
glosoéw solo — sopranu i barytonu; ostatecznie od taktu 231, w wersji podstawowej, wprowadzajac
stopniowo glosy choéru i solistoéw do zakonczenia tej czes$ci na stowie Amen.
Jest to czg$¢ o bardzo uroczystym charakterze, gdzie glosy solo dialoguja ze soba, przeplatajac si¢
z chorem. Czesto stosowany zabieg stopniowego wprowadzania gloséw od jednego do tutti
w chorze, stanowi jednoczenie si¢ w wierze chrzedcijanskiej, natomiast liczne wznoszace si¢
1 opadajace pochody sekundowe w poszczegodlnych glosach orkiestry oddaja jednak wahanie,
niepewno$¢. Pozostawiony do wybrzmienia ostatni dzwigk tam-tamu pozostawia pewna refleksje —
z jednej strony jest to znak tesknoty za czyms, a z drugiej zas, pomost 13czacy co$ co byto, z tym
co bedzie.

Czes¢ trzecia — Credo — powstata na baryton solo, chor 1 orkiestre, gdzie solista petni role
przewodnika, chor odzwierciedla lud, orkiestra natomiast obrazuje odczucia ludu. Stanowi ona
ciggle narastanie, nabrzmiewanie, rodzi si¢ bowiem z niczego, z pojedynczego dzwigku trojkata
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1 nieSmiato wyszeptanego przez baryton solo slowa: Wierze. Stowo to rozchodzi si¢ niby echo
wsrdd choru, podcezas gdy orkiestra tworzy wizje pelng niepewnosci i obawy poprzez liczne tremola
(instrumenty smyczkowe) i tremolanda (instrumenty degte drewniane), po czym pojawiaja si¢
krotkie przebiegi linearne w skali doryckiej, tworzace obraz skupienia, ukojenia. Jednak
niepewnos$¢ szybko powraca, poprzez narastajace tremola w grupie instrumentéw smyczkowych
oraz tremolanda w detych drewnianych.

Od taktu 277 zanika niepewno$¢ i obawa, a pozostaje skupienie na modlitwie, wyrazone przez
przeplatajace si¢ struktury linearne, oparte na skali doryckiej. Wyznanie wiary jest jakby
pewniejsze, cho¢ nadal niesmiato szeptane przez dwa glosy chéru: tenory i basy, a nastgpnie —
od taktu 293 — juz moéwione przez meskie glosy choru, a od 301 — przez zenskie, po czym od taktu
307 caly chor recytuje dalszy ciag Credo. Kolejne zwatpienie nastgpuje w takcie 336, kiedy
to osamotnione zenskie gltosy choru wyznajg wiare 1 zaprzestaja to czyni¢ w 341. Jednak kolejne,
ostateczne zniweczenie wszelkich watpliwosci nastepuje od taktu 353, gdy basy zaczynaja szeptem
wypowiada¢ dalszg cze$¢ tekstu Credo, nastepnie dolaczajg tenory oraz alty 1 ostatecznie, wraz z
wejsciem sopranow, dynamika narasta i szept zmienia si¢ na wyrazna, pewna recytacj¢, dochodzaca
do dynamiki bardzo glosnej. Utwierdzenie si¢ w wierze nastepuje od taktu 373, kiedy to
instrumenty dete blaszane pewnie wspieraja wielokrotnie §piewane przez baryton solo i caly chor
stowo: Credo. Jest to fragment bardzo uroczysty, majestatyczny, wrgcz patetyczny. Uspokojenie,
wyciszenie przychodzi wraz z taktem 391 i trwa do konca tej czg¢sci — zamyka ja stowo Amen,
$piewane przez baryton solo. Czg¢$¢ ta ilustruje metamorfoze, jaka musiata zaj$¢ na samym
poczatku w duszy kazdego cztowieka. Ukazuje wiare niepewna, pelng pytan, watpliwosci, ktora
ostatecznie przezywa ogromny rozkwit w spoteczenstwie polskim.

Cze$¢ czwarta — Sanctus — na sopran, baryton i orkiestrg, to subtelny dialog gltoséw solo:
sopranu 1 barytonu, na tle wysoko ,,zawieszonej” orkiestry, obrazujacej pewien wycinek czasu,
chwilke, utamek sekundy. Ten moment sprawia wrazenie przemieszczania si¢, poprzez
wprowadzenie ruchu o6semkowego w dolnym glosie skrzypiec II, od taktu 456, a nastepnie
migrujacego w roznych glosach orkiestry. Od taktu 434 w glosach instrumentow detych blaszanych
pojawia si¢ charakterystyczny motyw rytmiczny, przywodzacy na mysl Glorig 1 wprowadzajacy
uroczysty charakter, jednak jego przebieg jest tu o wiele tagodniejszy. Motyw ten zawsze
towarzyszy stowom: Hosanna in excelsis:
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Jest to czas na $wiadome i beztroskie wychwalanie Pana, jedynego Boga Najwyzszego,
dlatego cze$¢ ta charakteryzuje sie subtelnos$cia, lekko$cia oraz fagodnoscia.

Cze$¢ piata — Agnus Dei — skomponowana na sopran, baryton, chor i orkiestre, to czgsé
finatowa. Jednak nie charakteryzuje si¢ euforia, jak Gloria lecz bije stad wielka pokora.
Szes¢ pierwszych taktow tej czgsci, to swoiste zawahanie, niesSmiata proba, ktéra w takcie 7
przechodzi w pokorng prosbe, poprzez zastosowanie motywu prosby w glosie skrzypiec II, ktory si¢
rozmywa. Jednak wejScie sopranu solo w takcie 519 poteguje odczucie pokornej prosby,
wystawianej przez samotnego cztowieka, ktora wzmaga si¢ od taktu 528, kiedy najpierw obdj,
a nastgpnie flet dotaczaja sie do tego aktu, tworzac ze sobg oraz z sopranem solo dialog. Prosba
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ta dalej narasta, az od taktu 561 przeradza si¢ w zbiorowe pokorne blaganie — dotacza sie chor,
a nastepnie baryton solo na tle motywu prosby, ukazanego w glosach: werbla, uzytego bez sprezyn
oraz altéwek. Po osiggnigciu ostatecznej kulminacji w takcie 580, nastepuje spokéj, wyciszenie.
Powraca motyw prosby z poczatku tej czgsci, na tle ktorego w rozchodzacym si¢ w glosach
wokalnych stowie Amen, nastepuje pogodzenie sie z losem.

Msza Jubileuszowa zawiera podstawowe tresci uniwersalne w odniesieniu do odleglych

czasOw, mianowicie $cieranie si¢ dwczesnego nowego ze starym. Ilustruje poczgtkowe obawy
przed nowym, obawy kiore towarzysza kazdemu czlowickowi, i ktére pozniej przeradzajg sie
w fascynacje, ekscytacje tym nowym. Z drugiej strony ukazuje jednocze$nie tesknote za starym,
za utratg czego$, moze istotnego. Nowe, zwykle lepsze, wypicra stare, jednak nie powinno sie
to dokonywac bezrefleksyjnie.
Podobnie moja droga kompozytorska jest ciaglym wywazaniem starego i nowego, przesziosci
1 przysziosci. Bardzo czgsto spogladam w przesztosé, poszukujgc inspiracji i z wilasciwym
dystansem analizujgc to, co bylo. Takie retrospekcje pozwalaja mi wycigga¢ wnioski na przysziosé,
tworzy¢ nowe kompozycje — pozwalaja dalej podgzaé¢ wlasng drogg.

15.09.2018 r.
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