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W moim bogatym dorobku artystycznym znajduje si¢ wiele partii wokalnych
w przedstawieniach operowych, koncertdw symfonicznych i kameralnych - 43 opery.
z ktérych partie tenorowe wykonalem w kilkuset przedstawieniach, w kilkudziesigciu teatrach
operowych w kraju 1 za granica. Z pewnym zadowoleniem moge rowniez stwierdzic¢, iz
sposréd plejady polskich $piewakéw operowych wyrdzniam sig¢ zaréwno mnogoscia
wykonanych oper czeskich kompozytoréw, jak rowniez duzg liczbg koncertow i przedstawien
zaspiewanych u naszych poludniowych sasiadow, Czechow. Mialem okazje wystgpowac
woperze Jana Dismasa Zelenki Sub olea pacis et palma virtutis {plyta wydana przez
Supraphon w 2001 roku}, Bedficha Smetany Prodana Nevésta — Jenik oraz Dalibor ~ Vitek
{Narodni Divadlo Praha), Frantigka §kroupa Der Meergeuse — Ferdinand (Stavovske Divadlo
2003 Praha), Antonina Dvotaka Rusalka - Princ (Narodni Divadlo Praha, Bydgoszez Opera
Nova). Niezwyklym doswiadczeniem bylo dla mnic wykonanie partii Tamina zopery
Czarodziejski fler Wollganga Amadeusza Mozarta w jezyku czeskim {ok. 40 przedstawien).
Gdyby dodat do tego jeszcze partie tenorowe w Requiem i Stabat Mater Antonina Dvoraka
(wydane na ptycie Resta 2003), a takze w Glagolska MSe Leoda Janatka oraz piesni innych
czeskich kompozytoréw, to pokusitbym sie o stwierdzenie, ze moge by¢ poliskim w pewnym
sensie postrzegany ,.specjalistg” od wykonywania czeskiego repertuaru. Chetnie nadal
przyjmuje podobne propozycje pracy.

Miniony sezon artystyczny (2013/14) zaowocowat udziatem w premierze opery Leosa
Janacka Vylety Pane Brouckevy w Narodnim Moravsko — Sleskim Divadle w Ostrawie.
Kompozylor ten jest kolejnym czeskim tworcg opery, kiorego muzyke bylo mi dane
interpretowaé. Powyzszy fakt skionit mnie do wskazania wyze; wymienionego dzieta jako
mojego szezegdinego osiggniecia artystycznego. Bylo to niewatpliwie konsekwencja moich
diugoletnich doswiadczen z muzyka kompozytordw czeskich.

Udzial w poszezegdinych realizacjach za kazdym razem dostarczal mi kolejnych
wrazen artystycznych i poznawczych. Prace nad partia w operze Mozarta Czarodziejski flet,
a wiasciwie - Kouzelna fletna (tak brzmi tytul opery w jezyku czeskim}, zaczynalem od
podiozenia tekstu do linii melodycznej znanej mi juz z wielokrotnych inscenizacji
z poprzednich lat. Wbrew pozorom, ktére wynikaly z poczucia doskonale znanej mi partytury,
praca ta okazala si¢ bardzo skomplikowana. Dobrze znane mi juz wezesnie], konstrukcje
stowno-muzyczne. wypracowane frazy czy indywidualnie interpretowang melodyke stow
Mozartowskiego oryginalu, zmuszony bylem lekko ,.potamad” rytmicznie, by odpowiednio
dostosowa¢ w nich prozodie jezyka czeskiego. Ten problem szczegdlowo przedstawig
w dalszej czedci autoreferatu przy okazji omawiama wskazanegoe dziela artystycznego.

Podobnie bylo podczas pracy nad premiers Prodana Nevésia Bediicha Smetany.

Nielatwy tekst czeski byl pierwszoplanowym problemem. Dodatkowym elementem pracy nad A
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rola byla nieznana mi wczesniej linia melodyczna. oparta o specyficzng konstrukejg
harmoniczng, kiorej musialem sie nauczy¢. To jednak zupelnie normalna sytuacja podczas
opanowywania nowej partii.

Zgola odmiennym doswiadczeniem byla praca nad partiami Vitka w Dalibofe
B. Smetany i Princa w operze Rusalka Antonina Dvofaka. W obydwu przypadkach muzyka
byla skomponowana do oryginalnego libretto i pokrywata si¢ z melodykg i prozodia stow
jezyka czeskiego.

W pewnym sensie najprostszym zadaniem bylo wykonanie partii tenorowej w operze
Sub olea pacis et palma virtutis Jana Dismasa Zelenki 1 Ferdinanda w Der Meergeuse
Frantiska Skorupa”. Musiatem nauczy¢ sie jedynie linii melodycznej, a do $piewania pozostat
tekst facinski (opera Zelenki) i niemiecki {opera Der Meergeuse).

Pomimo wielokrotnych wykonan réznorodnego repertuaru czeskich kompozytorow.
okazalo sie, ze jednak najwiecej nowych wyzwan dostarczyta mi praca nad potrdjna partia -
Mazala, Blankytneho i Petfika w Fyletach Pane Brouckovy Leosa Janafka. To wiasnie ta
opera jest pierwszym pelnym dzielem scenicznym kompozytora - wybitnego przedstawiciela
stylu narracyjnego. albowiem Sarka, nad ktéra prace rozpoczgt w 1817 roku zostala
ukonczona po skomponowaniu Fylety Pane Brouckovy. Bogata w morawski folklor,
niebanalng fabule i nietuzinkows instrumentacje, niesie ogrom trudnosei wokalnych.

Kompozytor darzyl szczegélnym sentymentem swoje pierwsze operowe dzieto. Sam
rowniez pracowal nad jego librettem. Po szczegdlowej analizie partytury 1 z perspektywy
czasu, ktory pozwala na refleksie, sklaniam sie do stwierdzenia, ze autor tej opery nie ustrzegl
sie bledéw. Wynikajg one gidwnie, jak sadze, z niedoswiadczenia kompozytora w dziedzinie
powigzan slowno-muzycznych. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze podczas pracy nad tg operg
JanaCek opieral sie wylgcznie na znajomosei skali poszezegdlnych gloséw, nie biorae pod
uwage specvfiki praktycznego operowania nig. Fakt, ze wszystkie partie wokalne sg napisane
ekstremalnie wysoko, jest wynikiem nieuwzglednienia tego aspektu wykonawczego. Co
prawda, nie wykraczajg one ponad mozliwosci glosowe i teoretycznie sa wykonalne. ale
tessitura uzywana przez kompozytora stanowi nie lada wyzwanie dla $piewaka. Przykiadowo,
w partii Mazala, Blankytneho i Petfika nuta ¢’ pojawia si¢ pieciokrotnie, w tym raz legowana
przez cztery pelne takty, nuta h' jedenastokrotnie, pozostate diwieki powyzej g', mozna
wskazaé kilkadziesigt razy. Wystepuje roéwniez ¢is %1 Jest ono co prawda zapisane w technice
»grido”(adnotacja nutowa w formie ,,X”), ale moje poczucie muzykalnodci wymaga, aby do
jego osiggniecia nie dochodzié metoda ,krzyku”. Dodatkowym utrudnieniem jest ggsta
orkiestracja dziela. Jakiekolwiek proby realizowania gérych tonéw w dynamice mezza voce
skazane sa moim zdaniem na niepowodzenie. Daleki jestem od autorytarnego stwierdzenia. ze

partia ta polega na forsowaniu glosu. Istnieje przeciez wiele fragmentéw (okolo 20% partir)
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liryeznych. Sa to obszerne recytatywy accompagnato w Il akcie (Vylety na mésic). Jednak
moje dos$wiadczenie przy realizacji tej partii sklania do uznania jej za jedng z bardzie
forsownych w mojej karierze wokalnej.

Cheiatbym réwniez wskaza¢ kolejne trudne zadanie, na ktore natknie sie kazdy
realizator tej partii wokalnej. Neoromantyczna konstrukcja opery, ktéra w przypadku tego
dziela nie sklada sie z tradycyinych arii i ansambli, przeplatanych melodyjnymi fragmentami
orkiestrowymi, lecz jest ciggiem monologdw, dialogéw muzycznych, skomplikowanych
rytmicznie, spietrzonych zwickszonymi 1 zmniejszonymi interwalami. Sadze, Ze sa to takze
spore problemy wykonawcze, ktére w istotny sposéb determinuja wykonalnosé partii
w operze Janacka.

Dla wspélczesnego artysty wykonywanie skomplikowanych rytmicznie i melodycznie
partii jest za kazdym razem duzym wyzwaniem. Sklaniam si¢ ku stwierdzeniu, ze najwiccej
pracy, zwlaszeza dla artysty nie bedgcego Czechem, wymaga prozodia jezyka czeskiego.
Partie wokalne sa na tyle trudne, iz do wykonania tej opery czesto zapraszani sa $piewacy
o wyjatkowych umiejetnosciach lingwistycznych, pochodzacy z réznych zakatkéw Swiata.
Tak bylo rowniez podczas Ostrawskiej premiery, gdzie oprécz mnie wystepowala éjka
Slowakdw, Ukrainiec, Meksykanin, Holender oraz jedna Polka. Na etapie prob okazalo sie
jednak, ze wszyscy zaproszeni $piewacy, nie wylgczajac Czechéw, mieli problemy jezykowe
w swoich partiach wokalnych. Braly sie one zazwyczaj z ressitury w jakiej owe partie zostaly
zapisane a w mniejszym stopniu wynikajgce ze znajomosdel jezyka czeskiego. Zarowno
szybkie tempo S$piewania wielu fraz jak ich wysckos$¢, sprawily niedogodnosel
w prawidlowym, wyraznym artykulowaniu stéw bogatych w spolgloski. Oprocz tego, fabula
aktu Il 1 IV zostala umiejscowiona w $redniowieczu, gdzie poszczegdlni protagoniscl
postugujg sie jezykiem staroczeskim. Dramaturgia tej czesci opery oparta jest na specyficzne;
~innosei” gléwnego bohatera, kiéry postuguje sie XIX wieczna fonetyka jezyka czeskiego.
wsptlczesnego kompozytorow:. Ten zabieg dramaturgiczny na pewno nie ulatwia zadania
wykonawcom.

W dalszym ciggu mojego wywodu cheiatbym przedstawi¢ najwicksze zawilodcl
jezykowe, na ktére w te] operze napotykajg spiewacy, zwlaszeza pochodzenia polskiego.

Po pierwsze w czeskiej fonetyce nie istnieje samogloska .,y”". Mimo iz wystepuje ona
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w formie graficznej, brzmieniowo bardzie] przypomina polskie ,,i”. Natomiast i brzmi
Wpivtko” 1 o wicle jasniej. Wydawac by sie moglo, Ze jest to o wiele prostsze ale czeski
stuchacz. wyczulony na zmiany, czeka na t¢ drobng réznice. Po wtdre, mamy do czynienia
z dwoma rodzajami spoigloski ,h™. W jezyku polskim w zapisie graficznym istnieje dwuznak

~ch”7 1 Wh7, kiory womowie praktycznie sie nie liczy. U Czechdw natomiast, oprocz zapisu,



gardlowo- krtaniowy. d2wieczny, twardy brzmieniowo odcien. Podobnie jak to funkejonuje
jeszcze w niektérych rejonach Slaska. Kolejnym wyzwaniem jest fonem ", powstaly
poprzez asybilacjg (spoigloski zwarte zmieniajg si¢ w zwarto-szczelinowe 1 szczelinowe)
z miekkiego .., we wspdlczesnej wymowie bgdacy potgczeniem glosek 17 1 ,,r2”,

Nastepnym jest problem braku samoglosek w niektorych wyrazach lub ich deficyt
w stosunku do liczby nut. Jak zaspiewad takie wyrazy jak: , krk” (szyja), ,prst” (kciuk) czy
hrdlo” (gardto)? Sami Czesi nie maja na to sposobu. Po prostu ,.fonujg” tak, jak mowig. Lecz
co zrobi¢, gdy nad grupg spolglosek pojawi si¢ nuta do zaspiewania? Ja pozwolitem sobie
pomiedzy ich natlok wstawi¢ polska samogloske ,.y”, co nie napotkato sprzeciwu Czechow.

Swoistg regutg, bardzo trudng do opanowania przez Polakéw, jest udzwigcznianie
spolglosek. W jezyku polskim, przy spotkaniu spolgloski diwigeznej z bezdZwigczng,
pierwsza (dzwieczna) traci te ceche. Nastepuje zatem zjawisko antycypacji czyli
upodobnienia wstecznego. W jezyku czeskim jest dokladnie odwrotnie. Wystepuje zjawisko
perseweracji (przedtuzanie sie czasu trwania ruchu artykulacyjnego gloski ponad zwyklg jego
norme czasowa). Uklad narzadéw mowy dla gloski poprzedzajgce] zostaje przediuzony na
gloske nastepng. W tym przypadku powstajg upodobnienia postgpowe tzn. ta druga gloska
{(bezdzwieczna) udiwiecznia si¢! Niby proste, lecz w tym przypadku sila przyzwyczajenia
wielokrotnie wywoluje blad. To jeszcze nie koniec zawilosei. W kategoriach nivansu mozna
by przedstawi¢ zmiane brzmienia samoglosek ,,a” i,e”, lecz profesjonalizm wymaga ich
lekkiego rozjasnienia, splaszczenia, wyartykulowania w sposéb ,,infantylny”. I tak dotarlismy
do ,,vyslovnosti” czyli prawidlowe] wymowy czeskiej. To, co jest oczkiem w glowie kazdego
mieszkanca kraju znad Weltawy, to magiczne kreski nad samogloskami, a w przypadku ,,u”
przyjmujgce posta¢ malutkiego kétka (, ™). O ile w potocznej mowie owe kreski sprowadzajg
sic do lekkiego wydluzenia i przeakcentowania samoglosek pod nimi wystgpujacych
niezaleznie od obowigzkowego akcentu na picrwsza sylabg, o tyle w $piewie przybierajg
range ,.czeskiego” frazowania. Przekonalem si¢ o tym zwlaszcza przy okazji pracy nad
wspomniana wezedniej opera Czaredziejski flet W. A. Mozarta (Kouzelna fletna), gdzie
kreska nad samogloska przediuzala warto$é nuty nawet do polowy, a jej brak potrafit o tylez
ja skréci¢! W przypadku Janacka, tj. opery skomponowanej do istniejacego libretto, dhugoscei
nut s3 dostosowane do prozodii mowy, lecz poprawnosé wykonaweza wymaga minimalnego
podkreslenia pojawiajgeych sie owych kresek. Prawidlowa realizacja tego zapisu jest
wyjatkows umiejetnoscig, szczegblnie doceniang przez czeskiego melomana.

Na koniec pozwole sobie jeszcze podaé sposoby realizacji liter obdarzonych
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logicznego wyjasnienia. Ot6z, gdy przed samogloska ,,&” pojawia sie spoigloska ,,m” zawsze
pomiedzy nie trzeba wstawic spoigloske ,.n” (,mé” = ,mnje”, ,mésic” = ,,mnjesic”).

Nie chciatbym, aby powyzsze rozwazania wygladaly jak praktyczny poradnik
prawidlowej wymowy. Pragnalem jedynie podkresli¢, jak wiele tajnikéw fonetyki jezyka
czeskiego nalezy zglebi¢ przy realizacji repertuaru operowego kompozytordw czeskich.
Jezyki polski 1 czeski, nalezgce do grupy jezykow slowianskich, cechuje pokrewienstwo
jezykowe, ktdre jednakze przy glebszym poznaniu wymagaja znacznie wiekszej pracy od
wokalisty (przelamanie przyzwyczajen jezykowych) niz operowanie jezykiem nalezacym do
innej grupy jezykowej. Owa starannos$é, wyjatkowa dociekliwosé 1 wytrwalos¢ w pracy nad
perfekeyjnym wykonywaniem muzyki czeskiej, pozwolily mi przezy¢ wiele cennych spotkan
z osobowosciami tamtejszej kultury muzycznej. Dostarczyly mi réwnieZ niezapomnianych
przezy¢, glebokich wzruszen i ciekawych doswiadczen. Pozwolily mi rozwingé sie duchowo
i odkry¢ nowe horyzonty artystyczne.

Moje ostatnie spotkanie z repertuarem Janacka przekonalo mnie o stusznosci metody
jaka postuzylem sig do osiggniecia rezultatu. Droga, ktdrg obratem, pozwala mi na ciagly

kontakt z czeskimi scenami i dalszy rozwdj artystyczny w najblizszym czasie.

5. Omowienie pozostalych osiggnied artystycznych

Niekwestionowany sukces koncertu Trzech Tenoréw, kidry odbyl sie¢ w Termach
Karakali przed 18 - tu laty, natchnal mnie do przeniesienia tego pomysiu na polski grunt.
Wraz z Bogustawem Morks, kolega z Teatru Wielkiego w Warszawie, postanowilismy
zaprosi¢ do wspolpracy Dariusza Stachure - solistg todzkiego Teatru Wielkiego 1 przy
pomocy Estrady Stolecznej zrealizowaé nowy projekt. Nasza produkcia nie miala by¢ kopig
owego koncertu ale urozmaicong o elementy poiskie, humorystyczne, scenograficzne,
kostiumowe 1 rezyserskie, zabawg z publicznoscig. Mimo | lekkiego”™ charakteru
przedsiewzigcia o jego sukcesie zadecydowal wysoki poziom artystyczny. Pomyst byl tak
udany, Zze owocuje koncertami do dnia dzisiejszego. Pierwotny sklad Trzech polskich
Tenordw nieco ewoluowal na przestrzeni lat, miejsce Bogustawa Morki zajat solista Opery
Baltyckiej, Pawel Skaluba. Z uwagi na duze zainteresowanie Tenorami i napigty grafik
artystyczny wykonawcow, postanowilismy poszerzy¢ sklad o kolejnych tenordéw, ktérzy
wystepuig zamiennie w zastepstwie. Dolaczyl do nas Tadeusz Szlenkier - solista Opery Nova
w Bydgoszezy oraz Adam Sobierajski - solista Opery Krakowskie]. Sukces projektu zachecit
dyrekcjie Opery w Krakowie do powielenia realizacji pod nazwa Trzech krakowskich
Tenordw, w ktorym poza mng uczestniczy wspomniany Adam Sobierajski | wieloletni solista

krakowskie] sceny operowe] Tomasz Kuk.
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len szczegblny rodeaj dzialalnodct artystyczne) postanowitem ujgé w autoreferacie
z uwagi na ogromng liczbe koncertdéw, ktére odbylem z Tenorami od czasu uzyskania stopnia
doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie wokalistyka. Chcialbym réwniez podkreslic, jak
wyjatkows role pelni ten rodzaj pracy artystycznej. Tak naprawde jest to niekonczacy sie
sprawdzian  formy  wokalnej, konfrontacji z  warsztatermn  kolegbw  tenordw
i doskonalenie swoich umiejetnosci. Co istotne, program koncertow Trzech polskich Tenoréw
jest na biezaco modyfikowany w zaleznosci od potrzeb 1 okoliczno$el koncertow. Podcezas
wystepow dla réznorodnych odbiorcow trzeba wykaza¢ si¢ refleksem, stalym kontaktem
z widzem 1 na biezaco reagowaé na potrzeby odbiorcy. Wielka wartodcia projektu jest
niewatpliwie mozliwo§¢ dotarcia do szerokiego grona sluchaczy 1 melomandéw oraz
pozyskania nowych odbiorcow sztuki muzycznej, ktorzy dopiero rozpoczynaja swoje
zainteresowania muzykg powazna.

Koncerty estradowe to bardzo wazna cze$¢ dzialalnodel spiewaka, w ktorej nalezy
wykazaé sie nie tylko zdolnosciami wokalnymi, ale réwniez aktorskimi. Koncerty te
wymagajg szczegdlnych umiejetnosel, poniewaz aspektem wykonawezym jest w tym
przypadku duza interakcja z publicznoscig. Okres karmawalowy szczegdlnie obfituje
w koncerty ,lzejsze] muzy”, takich jak operetka czy musical. Zazwyczaj sg to koncerty
zudzialem dwoiki solistébw — tenor i sopran. Udzial w nich wymaga szczegolnych
umiejetnosci z uwagi na kameralng formule wystepu. Oprocz jak najlepszego wykonania
utwor6w solowych, niezwykle wazna jest tez umiejetnosé partnerowania w duetach. Nalezy
odnalez¢  odpowiedni balans, fraze, wyraz sceniczny i . kolor” we fragmentach
wykonywanych z partnerka na estradzie. Naturalnie fatwiej i przyjemniej Spiewa sie z osoba
o podobne] wrazliwosci artystycznej | podobnym rodzaju frazowania. Szczesliwie wszystkie
koncerty ktore wypelnily ostatni okres karnawatowy mialem przyjemnos¢ spiewac
z kolezankami, znakomitymi sopranistkami: lwong Hossa, Iwong Socha, Edytg Piasecka
i Joanng Wos. Artysta musi by¢ doskonale przygotowany i pewny swojej interpretacji utworu,
poniewaz tak si¢ ostatnimi laty zdarza, ze koncert tego typu poprzedza zwykle tylko jedna
proba z orkiestrg a repertuar do wykonania jest obszerny i réznorodny - opera, operetka
i musical. Taka svtuacja rodzi trudno$ci dla wszystkich realizatoréw koncertu tzn. dla
wokalistéw, dyrygentow i czlonkdw zespoldw orkiestrowych, poniewaz w bardzo krétkim

czasie nalezy wspdlnie wypracowad jednolitg interpretacje utworow.

Z satysfakejg stwierdzam, ze w mojej dzialalnosei artystycznej znajduje sig réwniez
pierwiastek edukacyjny. Kongerty estradowe, oratoryjne, przedstawienia operowe
i operetkowe zawierajg duzy ladunck emocjonalny, uwrazliwiaja i jak sadze, edukujg

odbiorce. Przykladem moga byé koncerty dla najmiodszych. Dotychczas rzadko bratem
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udzial w tego rodzaju projektach. Przelomowy okazal sie ostatni rok. Zostalem zaproszony
przez Filharmonig Krakowska do udzialu w cyklu koncertow dla dzieci zatytulowanym
Muzyczne opowiescr. Podczas koncertow najmlodsi sluchacze filharmonii mogli zapoznad sie
z roznorodnymi tradycjami muzyki, tanca, $piewu i ubioru krajéw europejskich. Kolejne
Koncerty dla naymiodszych z moim udzialem realizuje Teatr Wielki Opera Narodowa
w Warszawie w ramach projektu Wielki dla Malych. Teatr proponuje dzieciom swoista
wedréwke po historii muzyki, prezentuje poszezegédlne style muzyki operowej {(opera bufia.
opera seria, romantyzm, barok, klasycyzm) jak i gatunki muzyki wokalnej (aria, duety,
recytatywy) przy udziale solistdéw $piewakdéw. Forma koncertdéw oparta jest na kréotkich
fragmentach znanych dziet operowych pochodzacyeh z rdznych okreséw. Kazdy fragment
utworu okraszony jest odpowiednim dla epoki kostiumem i rodzajem ekspresji
charakterystycznym dla danego stylu. To wyjatkowo trudne zadanie biorge pod uwage
roznorodnos¢ wokalng, a takze czestotliwo$é zmian kostiumdw. Szczegdlng przyjemnosc
sprawil mi udzial w polskim prawykonaniu opery dla dzieci zatytulowane] Myszki i wojna
czyli o dzielnym Albercie i z0lym serze przygotowanym przez Stowarzyszenie im. Ludwiga
van Beethovena, ktére odbyto si¢ w Operze Karkowskiej. Autorem libretta i muzyki jest
David Chesky, amerykanski kompozytor i pianista, trzykrotnie nominowany do nagrody
Grammy. Myszki i wojna jest pelng humory opowiescia muzyczng nawigzujacg do
najlepszych operowych i musicalowych wzorcéw. Przygody gléwnego bohatera, dzielnego
Alberta dajg najmlodszym milosnikom muzyki odpowiedZ na pytanie, dlaczego wszystkie
myszki kochajg ser, a przy tym ukazujg absurd prowadzenia wojny, uczgc tolerancii
i akceptacji odmiennych kultur. Opera ta z powodzeniem wystawiana byla na wielu scenach
amerykanskich, a takze w Teatrze Narodowym na Tajwanie (2011). Polska inscenizacie
wyrezyserowal Robert Drobniuch, scenografie i kostiumy przygotowala Anna Chadaj, a za
pulpitem stangl amerykanski dyrygent miodego pokolenia Yaniv Segal. W tytutowych
partiach poza mna wystapili moi znakomici koledzy: Agnieszka Rehlis (partia Alberta) oraz
Stanistaw Kufluk (General Puszka). Z radoécig obserwowalem zywiolowe reakcje dzieci
podczas spektaklu. Najmiodsi bardzo przezywali przygody gldwnego bohatera
i entuzjastycznie nagradzali brawami wszelkie jego sukcesy.

Niewgtpliwie fruizmem jest stwierdzenie, ze dzieci sg szczegdlnymi odbiorcami
sztuki. Wystepy dla mlodej publicznosei wymagajg jednak od wokalistow niczwyklego
profesjonalizmu i s3 wyjatkowe z kilku wzgledow. Cheiatbym podkreslié aspekt edukacyjny
I ¢co si¢ z tym wigze rozbudzanie zainteresowania muzyka. Istotne jest pobudzanie
odczuwania przyjemnosci z przebywania w instytucji kultury, albowiem te pierwsze koncerty

dla dzieci rzutowaé beda na ich dalszg potrzebe obcowania z muzyka. Dla wokalistéw rodzi

to poczucie szczegdlne] odpowiedzialnosci za wychowywanie 1 edukowanie przysziych, b\
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swiadomych odbiorcow sztuki muzycznej. Takie wyzwanie wymaga od $piewakow
najwyzszej klasy profesjonalizmu, starannosci i zaangazowania.

Najbardziej ceniong przeze mnie forma muzyczng pozostaje jednak opera.
W tym repertuarze czuje si¢ najlepiej, a praca na scenie pozwala mi odczuwaé petna
satysfakcje zawodowsg. Spiewak operowy powinien z racji wykonywanego zawodu jak
najczesciej brac udzial w realizacjach operowych. Powinno wynikaé to zaréwno
z zobowiazan etatowych, jak rowniez z mozliwosel i cheel wystepowania goscinnego
w teatrach operowych. Wystep w pelnowymiarowym przedstawieniu to kwintesencja naszego
zawodu. Regularny udzial w repertuarowych przedstawieniach pozwala na utrzymanie dobrej
formy wokalnej jak i staly rozwdj warsztatu. Ten rodzaj dzialalnosci artystycznej nadal
zajmuje wiekszg czes¢ mojego zycia zawodowego.

Moj dotychezasowy repertuar oratoryjno ~ kantatowy, obejmujgcy okolo 70 tytuléw.
rowniez jest jednym z tych aspektow pracy artystycznej, ktéry pozawala mi utrzymac
kondycje wokalng na odpowiednim poziomie. Muzyka tego gatunku jest wyzwaniem dla
wokalisty ijednoczesnie wielkg przyjemnoscig. Zmusza do dyscypliny wokalnej.
wypracowania interpretacji i przede wszystkim znajomosdcei stylu. Wystep pozbawiony akcjs
scenicznej, kostiumow, charakteryzacji i dekoracji skupia uwage sluchacza wylgeznie na
instrumencie  wokalnym. To trudne zadnie dla wykonawcy, albowiem w tego typu
wydarzeniach na widza oddziatuje jedynie technika wokalna. Ze smutkiem konstatuje, Ze
w ostatnich latach organizatorzy zycia muzycznego z powodow finansowych ograniczajy
liczbg tego typu koncertéw. Tym bardziej cleszy mnie fakt, ze nadal jestem zapraszany do
koncertéw oratoryjno - kantatowych, co traktuje jako wyraz uznania dla moich umiejetnosci
wokalnych i artystycznych.

Rozpoczecie przeze mnie pracy pedagogiczno - dydaktycznej bylo, jak sadze.
naturalnym etapem kariery zawodowej, wynikajacym z dlugoletniej praktyki sceniczno-
estradowe] 1 doswiadczen z nimi zwiazanych. Wiedza i umiejetnosci wokalne, sceniczne
i ogolnomuzyczne wynikajg zaréwno z pracy ze znakomitymi partnerami jak i dyrygentami.
33 one réwniez wynikiem obserwacji pracy pedagogdw, z ktérymi zetknglem sie na etapie
mojej edukacji szkolnej i akademickiej. Intensywna dzialalno$é koncertowa owocuje od wielu
lat stalym poszerzaniem mojego repertuaru. Za kazdym razem, gdy pojawia sie nowy utwér.
inspiruje mnie do wzmozonej pracy. Od czasu gdy podjalem sig dzialalnosci dydaktycznej ze
studentami, ukierunkowatem analize i realizacje repertuaru pod katem ksztatcenia miodych
adeptdw sztuki wokalnej. Patrzg na material muzyczny przez pryzmat probleméw, na ktére

natrafi¢ mogg studenci. Moim zdaniem przewidywanie sposobéw na pokonywanie owych

barier jest zadaniem kazdego pedagoga. Jestem przekonany, iz obecna rola pedagoga niejako A A
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wezesniejszej kariery. gdy skupiony bylem jedynie na swoim wykonawstwie. Jest to sytuacja
Jak najbardziej naturalna, a jednocze$nie motywujaca do stalego utrzymywania formy
wokalnej i psychofizycznej. Z satysfakcjg stwierdzam, ze dzialalnos¢ pedagogiczna daje mi

wielkg przyjemnosé, a sukcesy studentéw przynosza duzo radosci.
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